Mariategui ante la cultura
espaiiola

En 1990 realicé una primera aproximacion al argumento de este articu-
lo, a través de la relaciéon que se establecio entre Miguel de Unamuno y
José Carlos Mariategui, concretada en la atraccion del peruano por el Rec-
tor de Salamanca, y por la intervencién de este ultimo en la paginas de
Amauta'. El recorrido por aquellas cuestiones se centraba en dos puntos
principales de los que partiré ahora: por un lado, en Amauta, organo radi-
cal e indigenista. Miguel de Unamuno habia expuesto nada menos que su
teoria de la Hispanidad, y este espacio de exposicion necesitaba ser resalta-
do por las implicaciones que la relacién tuvo. Maridtegui habia abierto sus
paginas al rector salmantino, exiliado en Hendaya por lo que uno y otro
consideraban dictadura pretoriana borbonica de Primo de Rivera. El carac-
ter sorprendente de la intervenciéon de Unamuno daba pie a una segunda
idea que tenia que ver con nuestros propios métodos de trabajo —me refie-
ro a los que nos dedicamos a estudiar la literatura hispancamericana o
la literatura espafiola— y era que curiosamente, desde la bibliografia am-
plisima sobre Unamuno, no se hubiera planteado nunca el valor extremo
de esa relacién aparentemente contradictoria; y, por lo que conocia, desde
la bibliografia de Mariategui se habia analizado tan solo la indudable atraccién,
agbnica atraccién por citar el término clave de Unamuno que tanto gusto
a Mariategui hasta incorporarlo a su léxico y definicion personal, pero,
por ejemplo, no se habia abordado ningun enfoque contextual de qué signi-
ficaba esa presencia tan contradictoria del «abanderado de la hispanidad»,
en paginas de una revista que contenia textos de César Falcon, Alberto
Hidalgo o Dora Mayer, que desde luego contradecian el concepto ecuméni-
co de la hispanidad unamuniana.

Desde la perspectiva que tracé sobre aquella relacion, quisiera avanzar
ahora, situando a Maridtegui ante la cultura espanola, tarea bastante poco
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clara si tenemos en cuenta las intensas e inmensas distancias que hacian
decir a José Carlos Mariategui en el ano 1928 que «o que mas vale de
Espana —Miguel de Unamuno— esté fuera de Espana». En relacion a Espa-
fia, a la comprension de la dindmica de la cultura y fa sociedad de aquellos
afios, no parece muy profético Mariategui quien, al morir en 1930, no sos-
pechd ni tan siquiera que este pais estuviera viviendo una eclosion de cul-
tura y vida colectiva que desemboco en un proceso democratico y luego
en la tragedia del 36, cuando el compafiero y amigo de Maridtegui, César
Vallejo tenia que pedir a Espafia algo tan solemne como que apartara de
él ese caliz. _

No fue extrafia, sin embargo, la primera inmersion cultural espafiola de
Mariategui, sobre la que hay varios datos que quiero destacar. A comienzos
del ano 1916, exactamente el 12 de enero, el estreno de Las Tapadas, obra
teatral en verso realizada junto a Julio de Paz, formé parte de una inmer-
sion del joven periodista en el ambiente por una parte del teatro clasico
espafiol y, por otra, de la tematica colonial. Esa inmersién teatral se desa-
rrollé en el mismo afio de la escritura junto a Abrahan Valdelomar del
drama en verso La mariscala, basada en una novela homonima de Valdelo-
mar escrita a partir de materiales que le habian sido entregados por José
de la Riva Agiiero. La figura de Francisca Zubiaga, la esposa del mariscal
peruano Agustin Gamarra, es cantada, en las escenas que se han conserva-
do de la obra, con los ritmos del teatro histérico espafiol, que es la filiacién
Gltima, a través sobre todo de Eduardo Marquina, del fendmeno de escritu-
ra teatral de Mariategui, afincado en ese tiempo en la proximidad a un
mundo teatral limefio que tuvo en las compaiiias espafiolas su principal
alimento. La relacion con Eduardo Marquina, presente en Lima en aquel
tiempo, quien participé en un homenaje en el que Valdelomar, Maridtegui
v Alberto Hidalgo dedicaron un soneto a tres voces a la bailarina y actriz
espaficla Tértola Valencia, o sus articulos sobre las representaciones de
En Flandes se ha puesio el sol, Donia Maria, la Brava y El gran capitin
de Marquina, o de Locura de amor, de Manuel Tamayo y Baus, o sobre
Mariana, de José Echegaray, o sobre La leona de Castilla de Francisco Vi-
llaespesa, o sobre Malvaloca de los Alvarez Quintero, La propia estimacion
y El collar de estrellas de Jacinto Benavente, o sobre las actuaciones de
la compania de Maria Guerrero y de Fernando Diaz de Mendoza, guienes
representaron en Lima estas obras a lo largo de diciembre de 1916, son
parte de la actividad hispanizante y de la pasién por el teatro Aaistérico
y de costumbres espanolas de quien era todavia Juan Croniqueur?.

En 1916 —a los 22 anos— vivid una retirada de] mundo durante tres
dias en el Convento e los Descalzos de Lima. Guillermo Rouillon’® desta-
co el sentido religioso de esa experiencia, que aqui nos interesa en cuanto
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aporta un dato de lectura del Cdntico espiritual de San Juan de la Cruz.
El soneto «El elogio de la celda ascética» concluye diciendo:

Cristo crucificado llora ingratos desvios.
Mira la calavera con sus ojos vacios

que fingen en la noche una inquietante luz.
Y en el rumor del campo y de las oraciones
habla a la melancélica paz de corazones

la soledad sonora de San Juan de la Cruz®.

La actitud religiosa le habia hecho escribir, ademas, en 1914, una crénica
devocional hacia el pasado titulada «Del momento: la procesion tradicionals:

Es la procesion de los Milagros uno de los altimos rezagos del pasado tradicional.
La mas tipica también de las manifestaciones de ese risuefio, fastuoso y alegre crio-
llismo que se extingue, que se pierde con hondo desconsuelo para los pocos, los insig-
nificantes que, como nosotros, aman la tradicién fervientemente®.

El Mariategui que a si mismo se calificé posteriormente «en su edad de
piedra» mantuvo esta actitud hacia retazos culturales esparioles hasta los
22 afos, actitud que esta en consonancia con aquella reflexion que Ventura
Garcia Calderén hizo en 1936 con el titulo ¢Cémo era un adolescente perua-
no al comenzar el siglo XX?¢, donde decia:

Su alma y los libros que lee en secreto, sus primeros fervores intelectuales divergen
escandalosamente. Nadie ha llevado més coniradicciones adentro. Describirlo es compadecerto.

Ademas de largas tiradas de Calderén de la Barca que le ensefan en casa, aprende
en el colegio discursos floridos de Donoso Cortés, tal o cual parrafo altisonante de
Castelar. Todo lo que sabe del corazén humano esta en Gustavo Adolfo Bécquer (cuan-
do los nifos de Francia han sido destetados con la sabiduria marrullera de La Fontai-
ne). Le expurgan el Quijote que pudo tal vez ensefiarle cordura. Su aguja de marear
son las Rimas y la leyenda asombrosa del mismo autor en que la cervatilla herida
de encantamientos se pone a hablar planideramente...

La estampa de Garcia Calderén se despliega a continuacién en los descu-
brimientos de la cultura europea, de los simbolistas franceses sobre todo;
luego es cuando, frente al Criterio de Balmes, o los «admirables inventarios
mentales de Menénez y Pelayo» el adolescente peruano descubre al Nietz-
sche de Asi hablo Zarathustra.

Y ese es el camino, con otras lecturas en medio, que Mariitegui recorre
a partir de 1916. De la mano de Valdelomar inicialmente, y del grupo «Co-
lénida» en el que se integra en una breve actividad que fue, segiin Mariate-
gui, «un grito iconoclasta» y un «orgasmo esnobista»: el D'Annunzio apor-
tado desde Europa por Valdelomar se une a toda una percepcion decaden-
tista en la que afloran elementos de vanguardia. Y es inevitable aqui la
valoracion de un autor espafiol cuya extension americana estaba en alza:

La «gregueria» empieza con Valdelomar en nuestra literatura. Me consta que los
primeros libros de Gomez de la Serna que arribaron a Lima, gustaron sobremanera
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a Valdelomar. El gusto atomistico de la «gregueria» era, ademas, innato en é€l, aficio-
nado a la pesquisa original y a la bisqueda microcosmica. Pero, en cambio, Valdelo-
mar no sospechaba atin en Gomez de la Serna al descubridor del Alba. Su retina
de criollo impresionista era experta en gozar voluptuosamente, desde la ribera dora-
da, los colores ambiguos del crepusculo’.

Es curiosa la referencia a Gémez de la Serna, puesto que quizas es una
de las pocas indicaciones literarias espanolas contemporéneas que veremos.
Demuestra un aprecio que no es habitual en Maridtegui, quien muy pronto
termina su dedicacion literaria y funda Nuestra época. El ano 1918, junto
a una revista que tuvo en tantas cosas como modelo la revista Espadia de
Luis Araquistain, Mariategui deja la creacion literaria para dedicarse a la
actividad politica v a la cromca cultural.

El viaje a Italia en 1920 lo distancia ya de la cultura espanola, e Italia
se convierte en fuente de inspiracion politica a través de Antonio Gramsci
y cultural con multiples nombres entre los que destaca Benedetto Croce.
La actitud ante la cultura espafiola parece haber sufrido ya una profunda
variacion, manifestada en un desinterés que tiene su manifestacion en una
carta desde Roma en 1920 a Ricardo Martinez de la Torre:

te mandaré algunos libros, pero en francés. Espana y su literatura y su pensamiento
y sus panderelas y sus majas y sus toreros, estin mucho mas lejos que del Peru
de esta ltalia bella por excelencia-y por derecho divino. Aqui leo diariamente los pe-
riddicos de Paris, y no encuentro nunca una revista espafola®

El regreso en 1923 plantea una nueva actividad que tendra su centro
en la creacion de Amauta en 1926, junto a su intensa actividad politica,
y una determinacion cultural cuyos objetivos centrales vienen sefialados
ahora basicamente por su polémica intensa y continua contra el pasadismo
de José de la Riva Agiiero.

La serenata ante los balcones del virreinato

El motivo, sobre el que insiste Mariategui en Proceso de la literatura pe-
ruang’, €s seguramente la metafora interpretativa central de ese proceso
de la literatura peruana que surgira como superacion de toda la literatura
colonial que debe ser considerada, nos dice, literatura espafiola, y su pro-
longacién, en la tendencia al pasadismo sustentada por José de la Riva
Agiiero, puede ser valorada como una «serenata ante los balcones del virreinatos.

En Proceso de la literatura peruana asistimos a un despliegue considera-
ble de informaci6n y juicios sobre el presente y lo inmediato que responde
a este esquema, para cuyo sustento no existe necesariamente el pasado que
queda reducido a unos pocos datos y comentarios. Fundamentar el presen-
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