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dificultades. En efecto, cémo podrian congeniar un Bufiuel ateo, blas-
femo, caprichoso y sensual, con un Julio Alejandro respetuoso, cre-
yente, de una sensibilidad artistica fuera de lo comon e indiferente a las
mujeres?

Julio estuvo a punto de renunciar a su colaboracion con Buiiuel pero
comenzaron a hablar de Espafia, de Aragon, de sus vivencias comunes.
Tenian casi la misma edad y se habian conocido de nifios en San
Sebastidn; terminaron entendiéndose a un nivel profundo, mas alla de
la simple realidad. Era obvio que no podian llegar a ser amigos, pero
Bufiuel, a pesar de las bromas de no muy buen gusto que le gastaba a
Julio, estaba fascinado por la vida aventurera que éste habia llevado,
mientras que Julio lo respetaba como maestro genial.

El periodista y escritor Paco Ignacio Taibo I dijo algo muy elo-
cuente al respecto, que Roman Ledo transcribe en su libro sobre Julio
Alejandro:

«Lo cierto es que Julio y Luis tienen un viejo problema sobre esté-
ticas. Mientras Julio busca con apasionada entrega la belleza de un
jarrén, de un tapiz, de una alfombra, Luis coloca la camara de espaldas
a esas cosas. Sin embargo, ambos hicieron cine juntos {...} Julio le traia
a Luis cosas bellas para decorar habitaciones que se suponia debian ser
elegantes. Luis miraba las cosas bellas y preferia siempre las peores».

Hicieron, no obstante, cinco peliculas juntos: en 1953 Abismo de
pasion, en 1958, Nazarin, en 1961 Viridiana, en 1964 Simon del
desierto 'y en 1965 Tristana. En los titulos de las cinco peliculas apa-
recen los nombres de Julio Alejandro y Luis Bufiuel como adaptadores
o guionistas. Ademas, sin figurar en los créditos, Julio fue el «ambien-
tador » de El dngel exterminador en 1962 y prestd sus pies desnudos a
Francisco Rabal en primeros planos de Nazarin, porque el realizador
los consideraba mas fotogénicos que los del actor principal...

Buiiuel tenia el proyecto de llevar al cine la novela Cumbres
borrascosas desde 1932 pero en ese momento, no fue posible. En
1938, los norteamericanos filmaron la novela de Emily Bronté con la
direccidon de William Wyler y la interpretaciéon de Laurence Olivier y
Merle Oberon. Fue una gran pelicula que tuvo éxito en todas partes y
que se sigue recordando. Pero fue la adaptacion de sdlo una parte de la
novela y, a pesar de su fuerza insélita tratdindose de una produccion
hollywoodiense, primé el romanticismo y un final feliz obligatorio: las
almas de la pareja central, tomadas de la mano, se alejan de la camara
hacia donde? Tal vez hacia el paraiso de los amantes. Bufiuel insistio,
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en cambio, en mostrar lo mas malsano de esta historia de amour fou v,
en un final antoldgico, vemos al amante destapar la tumba de su amada
y acostarse junto a ella para morir o vivir su Gltima noche de amor?.
Actuaron Irasema Dilian y Jorge Mistral y y no fueron bien tratados
por la critica, lo cual fue algo injusto sobre todo en el caso de la Dilian
(o Dilian)°.

De 1958 es Nazarin, segiin la novela de Benito Perez Galdos. Bufiuel
y Julio adaptan la novela y transforman el triunfo de la espiritualidad y
la fe en el triunfo de la duda. Se ha falseado 1o que proponia Pérez Gal-
dos, pero la pelicula es excelente, recibe un gran premio en Cannes y da
lugar a una interminable cantidad de estudios criticos laudatorios. Las
actuaciones de Francisco Rabal y Marga Loépez son impecables.

En 1961 estalla el gran escandalo de Viridiana. Después de muchos
afios Buifiuel retorna a su pais y realiza la mas blasfema, la mas bufiue-
liana de sus peliculas. Y una de las mejores de toda su carrera. La cola-
boracion de Julio Alejando, por supuesto, fue utilisima en lo que se
refiere a dar forma al guidon y componer los didlogos, pero no intervi-
no en ¢l contenido. E! Vaticano, por intermedio del Osservatore Roma-
no, amenazd con excomulgar a todos los responsables, pero, a pesar de
Franco y del Vaticano, Viridiana fue ensalzada en todo el mundo.
Curiosamente, el gobierno de Franco habia permitido el rodaje con
algunos cortes, pero después de que el filme recibiera la Palma de Otro
en Cannes, fue prohibida su exhibicion.

Julio Alejandro y Bufiuel colaboran una vez mas en Simon del
desierto (1961), que quedd en un cortometraje de 40 minutos, pues la
pelicula en tres episodios que pensaba hacerse (los otros dos dirigidos
respectivamente por Vittorio de Sica y Stanley Kubrlck) no pudo lle-
varse a cabo por faita de dinero.

De 1965 data la ultima colaboracion de Bufiuel y Alejandro: Trista-
na, nuevamente sobre una novela de Pérez Galdds, que resulto un
filme memorable y uno de los menos desenfrenados del realizador. Se
trata esta vez de una triproduccion franco-italo-espafiola con Catheri-
ne Deneuve, Franco Nero y Fernando Rey.

2 Hubo también una version egipcia de la novela: El gharib («El extrafion), dirigida por
Kainal Selim y Fatin Abdel Wahab en 1956.

3 Irasemia Dilian. (1924-1996), estrella del cine italiano de los afios 40, era de origen
polaco-brasilefio. Después de su periodo italiano, filmo algunas peliculas en Espaia, Fran-
ciay Portugal, y finalmente se radicé en México donde dejé de ser Irasema Dilian (con acen-
to prosddico en la primera i del apellido) para pasar a ser Dilign.
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El resto de los guiones de Julio Alejandro, siempre elaborados con
el mayor cuidado y con un estilo literario impecable, fueron el punto
de partida de algunos filmes de alto nivel —Dias de otofio de Roberto
Gavaldon (1962) con Pina Pellicer e Ignacio Lopez Tarso; Eugenia
Grandet de Emilio Gomez Muriel (1952) con Marga Lopez; El gran
autor de Alfredo B. Crevenna (1953, Premio Ariel a la mejor adapta-
cién) con Pedro Lopez Lagar;, Ochocientas mil leguas por el Amazo-
nas de Emilic Gémez Muriel (1958, Premio Onix a la mejor adapta-
cion), y Canoa de Felipe Cazais (1975), que estd considerado como
uno de los cien mejores filmes mexicanos de toda la historia—. Pero
fueron también muchas las peliculas de rutina y de objetivo puramen-
te comercial cuyo ejemplo mas portentoso es Rosas blancas para mi
hermana negra de Abel Salazar (1968), sobre una argumento oficial-
mente escrito por Arturo Wall y Alfredo Malerba, pero cuya autora
parece haber sido Libertad Lamarque en persona. Vale la pena ver la
cosa con cierto detalle:

«Una famosa cantante de tangos, de raza blanca, (Libertad) y una sefiora negra (la
recitadora y actriz cubana Eusebia Cosme) son amigas inseparables desde siempre. No
aparecen hombres ni se habla de ellos pero deben haber obrado en algiin momento por-
que Libertad tiene una hija blanca y Eusebia una hija negra, como Dios manda. Pasa
el tiempo con algunos tangos cantados maravillosamente por Libertad y las nifias son
ya dos adolescentes. Robertha, la joven negra, tiene un novio blanco y Laura, la blan-
ca, tiene un novio negro que es médico y muy bello. Se han conocido en un hospital
adonde Laura va a tratarse de una afeccion cardiaca que oculta a su madre. Pero no le
oculta que estd enamorada del médico, lo cual provoca una catastrofe. Fluye todo el
racismo de Libertad y la abnegada amistad con Eusebia se rompe para siempre. Todo
ello agrava los problemas cardiacos de Laura que, segiin afirma el médico, solo podra
salvarse si se efectia un injerto de corazon. Pero falta el donante. Mientras tanto,
Robertha sufre sin cesar porque su novio blanco, que la desea y dice quererla, no se
atreve a presentarla a su familia y amigos porque le avergiienza el color de ella. Rober-
tha sale desesperada a la calle y es atropellada por un camion. La llevan al hospital
donde se atiende Laura, pero es demasiado tarde, Cae, pues, del cielo el corazéon a
injertar, pero para ello hace falta el permiso del pariente mas allegado. A pesar de las
vejaciones sufridas, Eusebia, con gran nobleza» permite el injerto. La Gltima escena
nos muestra a las dos mujeres (Libertad y Eusebia), que se han reconciliado, llevando
una enorme corona de rosas blancas para colocar sobre la tumba de Robertha. Las dos
sefioras no se separaran mas pues tienen ahora una hija comun: el cuerpo de una con

el corazon de la otray.
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Durante sus 34 afios de estadia en México, Julio Alejandro que,
como ya se dijo, sOlo estaba autorizado a escribir guiones, se entregd
con entusiasmo a otras dos de sus pasiones: la coleccidon de objetos de
arte y la cocina. Fue acumulando los objetos de arte, tal como Dolores
del Rio y Maria Félix, quienes a veces lo acompafian en sus compras.
Lorenza Galeano, una espafiola que poseia una tienda de antigiiedades,
se convirtidé en la amiga mas fiel de Julio y siguieron frecuentandose
hasta la muerte de él, intercambiando siempre confidencias, objetos de
arte o recetas de cocina.

Con ¢l correr del tiempo, y por razones de salud, Julio se establece
en Cuernavaca, «la ciudad de la eterna primaverax», pero en 1984 deci-
de retornar defimtivamente a Espafia. Se instala en Javea, en una casa
comprada a medias con uno de sus hermanos.

Vuelve a escribir obras de teatro y cuentos. Su ultimo trabajo cine-
matografico (en 1991) es una adaptacion de San Miguel Bueno, martir
de Unamuno, en colaboracion con Alfredo Castellon, quien poco antes
habia adaptado para la television espaifiola la pieza Barriada de Julio
Alejandro. Dijo Castellén de Julio «El y Garcia Lorca son los dos auto-
res espafioles que conocen mejor el alma de la mujer».

Julio Alejandro recibe en vida el honor de que una calle del pueblo
de Balbuente lleve su nombre (en 1992). En 1993, el Gobierno de la
Comunidad Auténoma de Aragon le entrega ia «Medalla al mérito pro-
fesional».

El Festival Internacional de Huesca decide rendir un gran homena-
je a Juhio Alejandro con la publicacion de una antologia que recoge lo
mejor de su obra. El volumen de casi 600 paginas se llamé Farnal de
popa.

El 21 de septiembre de 1995, Julio Alejandro muere en Javea, a los
89 afios.

Desde 2003, la Sociedad General de Autores y Editores de Esparia
otorga el «Premio Julio Alejandro» al mejor guidn cinematografico del
afio, categoria largometraje.

( Anterior A Inicio Siguiente }



