Proponfa «una revisién total de nuestra idea de literatura. Para volver
a ser universal—decfa—, nuestra novela debe ser nacional y popular.
Para reanudar su contacto con el piblico ha de esforzarse en reflejar
Ia vida y problemdtica del hombre espafiol contempordneo (...). Por
eso ahora, en los momentos en que se vislumbran los sintomas de un
intercambio fecundo entre la sociedad y el escritor, se impone, por parte
de éste, al mismo tiempo que una critica severa de la tradicién, una
confrontacién con la realidad libre de esquemas, determinada tan sélo
por su deseo de modificarla y transformarla. Unicamente si responde
el escritor a los sentimientos y aspiraciones del pueblo, restablecido el
circuito de comunicacién, estard en medida de crear una literatura ver-
daderamente nacional v popular que ponga fin al proceso de coloniza-
cién cultural que por espacio de tres décadas hemos venido suftiendos.

Este trabajo de Goytisclo levanté una interesante polémica, en la
que participarfa Guillermo de Torre %, atacando al que califica de «ma-
nifiesto», y José Corrales Egea, «entrando en lizas para defender al
joven novelista ™, y optando, en el marco de la «querella entre celes-
tiales y callejeros» °, por los segundos, sabrd elevarse por encima de
un seguidismo fdcil hasta ser sintesis del aleixandtismo y el realismo
social, iniciando un «regreso a la propia intimidad». Una intimidad que
no seri ya, sin embargo, torre de marfil, sino receptora de una realidad
circundante, solidaria, en suma ™.

Sosegada esta polémica, volveria el tema de lo popular en la lite-
ratuta a ocupar a criticos y poetas. Seria Ricardo Domenech, en su
serie «La literatura popular», el que centrarfa, a nuestro juicio, el tema.
Se plantea a fondo el qué y el porqué de la literatura popular. ¢Se trata
de una literatura del pueblo, para el pueblo o desde el pueblo? ¢Un pro-
blema externo que atafie a la edicién y distribucién més o menos ex-
tendida de los libros? ¢O, por el contrario, es un problema estético?
Considera Domenech de extraordinario valor profético la dedicatoria
«a la inmensa mayorfa» que Blas de Otero puso en su Pido la paz y la
palabra, encarnando patra €l lo que «hoy ya podriamos llamar actitud
histérica de esta generacién». Al situar el problema de la literatura
popular no fuera de la vida misma, sino como emanando de ella, llegaba
al nudo de la cuestién: «No es el arte el que hace a la vida, sino la
vida quien hace al arte. Por eso, al reclamar para nuestro tiempo unas
formas estéticas nuevas, reclamamos antes unas nuevas formas vitales,
De una vez y para siempre convengamos en que no habrd un arte popu-

B «Los puntos sobre las fies’ novelisticass, en Insuly, ndm, 150 (15 de mayo de 1959).

14 Bubtitulado «Cinco apostillas a una réplicas, en Imswle, nGms. 152-153 (julio-agosto 1959).

15 Bn expresién de J. A. GoyrisoLo, Recuérdese su poema «Los celestialess de Salmas al viento.

16 Sobre este «regreso» véase JurLia UceEpa: <«Presupuestos para una nueva poesia espafiolas, en
Insala, ndm. 185 (abril 1962). -
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lar verdadero mientras no haya un pueblo que sea capaz de posibilitar-
lo, y que este pueblo no serd capaz de posibilitarlo en tanto que no
haya visto aumentado su nivel de vida». Dejando a un lado la dltima
frase, que reduce a un mero problema de mejora material la cuestién
de la desalienacién de las capas oprimidas, su creencia de que no habra
literatura verdaderamente popular hasta que no haya pueblo eman-
cipado es justificable. La batalla de la nueva literatura—dird—hay que
darla fuera de la literatura misma, en otros terrenos. S6lo que mientras
llega esa situacién ideal de emancipacién para la que el escritor ha de
intervenir fuera de la literatura, una creacién popular serd también
aquella que vaya en el sentido de este objetivo comin literario-extra-
literario. '

Por aquel entonces, la revista Acento cultural, que habia inaugura-
do un «Coloquio en tono a la poesia» desde su creacidén en 1958, en el
que intervendrian Celaya, Garciasol, Lépez Anglada, Hierro y otros,
resumirfa las intervenciones con un interesante trabajo del director de la
publicacién, Carlos Vélez, «Forma y expresién para una poesfa popu-
lar» V7. Allf se manifestaba partidario de una poesia de agitacién que in-
corporase las posibilidades de los nuevos medios de difusién y comunica-
cién social proponiendo «unos medios tdcticos para hacer efectiva, real y
directamente vivificadota, para y desde tados—con la mayotia, en la ma-
yoria y desde la mayoria—, la poesfa, hoy enclaustrada sin posibilidad
repercusora...»,

En aquellos primeros sesenta, afios de replanteamiento del tema de
la literatura realista, de la vigencia de su funcidn en la sociedad espafiola
en transformacién, afios de crisis de la corriente, de transicién, como
decfa Rafael Soto Vergés %, hacia zonas expresivas atin no féciles de
determinar por entonces, el tema de lo popular en poesia seguirfa
preocupando con intensidad. Asi, Garciasol publicarfa «Poesia y pue-
blo» " y la revista levantina Verbo, afincada en sus dos salidas de 1963
en Valencia (ndms. 32 y 33), se ocuparia de un «Coloquio schre poesia
populars (por entregas, que no se llegd a concluir), en el que participa-
rdn Albi, ditector de la publicacién; Pinillos, Gatciasol, Celaya, De
Luis vy A. Murciano. Tomando como punto de partida el texto de
Maiakovski, «El verdadero arte debe ser comprensible para las grandes
masasy», se lega a una serie de matizaciones, algunas de las cuales ya

17 Acento cultural, mims. 9-10 (julio-octubre 1960), pdes. 29-37. Con anteriotidad, Carros VELEz
habfa sido protagonista de una polémica con Dimase SaNTos en Pueblo. En el nidmero del 17 de
abril de 1959, VELgz publicé una «Carta abierta a Ddmaso Santos en torno a la poesia», en Ia que
salia a la defensa de Bras pe OrERo v de unos «dezires» de éste calificados por SANTos de pasquin
més que de poema,

8 Er «Realismo y estilos (A propésito de Jumio feliz, de Angel Crespo; Adonais, 1959), en Cua-
dernos Hispanoamericanos, nim. 127, julio de 1960.

1 En Insula, ndms. 200-201 (julio-agosto 1963).
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hemos resefiado. Gabriel Celaya optaria por la f6rmula defendida por
Garciasol: «Sélo podemos cultivar, hoy por hoy, ‘una forma de poesia
popular, al servicio del pueblo y ain no para el pueblo’». «Desde mi
punto de vista—concluiria Celaya—, que quizd no sea exactamente el
de Gartciasol, creo que, como primer paso para conseguir una poesia
realmente mayoritaria, debemos luchar por la liberacién econdmica del
proletariado como primer paso para su advenimiento a la cultura» %,

PoOESTA COMO COMUNICACION Y CONOCIMIENTO

Traemos aqui, al hablar de la nueva generacién poética, el tema
polémico de la poesia como comunicacién vy como conocimiento. Se
trata de un tema que divide a las dos generaciones hoy maduras de la
poesia de posguerra: La inmediata posterior al conflicto civil, aquella
sacralizada por la Awmtologia consultada, v la segunda promocién «rea-
lista», consagrada, segiin se ha dicho, en ocasiones desde la Poesia
dltima®, seleccién .antolégica realizada también por Francisco Ribes,
y la Antologia de la nueva poesia espaiola®, de José Batlld.

Mientras que en aquella edicién de la polémica obra de Ribes
en 1952, varios de los autores coincidian con la ya famosa definicién
aleixandrina del poema como comunicacién *, determinados autores de
la generacidn por entonces en ciernes se negaron a compartir la concep-
cién de Bousofio *, que definfa la poesfa como «comunicacién, esta-
blecida con meras palabras, de un contenido psiquico-senséreo-afectivo-
conceptual, conocido por el espiritu como formando un todo, una sin-
tesis». Para Bousofio, poesia es la transmisién de la intuicién por el
vehfculo verbal, siendo aquélla un conocimiento, previo a la comuni-
cacién, del contenido psiquico como unidad, a través de la fantasfa. Pese
a que el sentido de esta idea lo lleva a conectarse con las teorfas de
Croce-Vossler ®, su necesidad histérica le nace no de la adscripcién
abstracta a tal ideario estético, sino de la experiencia prictica del—en

20 Verbo, ntim. 32, pdg. 6.

2 Madrid, Taurus, 1963, Recogia poemas de CaBARERC, A. Gonziiez, C. RoODRIGUEZ, C. SAHAGUN
v J. A. VALENTE.

22 Madtid, Bardo, 1968.

23 BousoNo, hablande de Ia «transmisidéns de contenidos reales intericres—«petcepciones sensoriales
o intuiciones fantdsticas, conceptos v sentimientoss, pdg. 25—; Crrava, identificando poesta con «di-
rigirse a otro a través de la cosa-poema o la cosa-libro» (pdg. 45); CREMER, parafraseando: «Poesia
es comunicacidén (VICENTE ALEIXANDRE). No resta, pues, sino descubtir el ser al que dirigir nuestro
mensaje...» {padg. 65); «poesia narrativas, en expresidn de HIERRO, quien califica a! poema como
mero transmisor, traductor al lenguaje humano, etc. _

24 C, Bousofo: Teoria de la expresidn poética, Madrid, 1952, En posteriores ediciones Bousofo
precisaria que «lo gue se comunica no es, pues, un contenido animico real, sino contemplaciéns,
Algunas de estas aportaciones incluidas en postetiores ediciones podemos leerlas en «Nuevas idess
sobre la comunicacién en poesta», en Papeles de Son Armadans, LXXIL, 1962, pdgs. 4-47.

25 B, M. BonaTy: Lg estructura de la obra literaria, Santiago de Chile, 1960, pdgs 191-201,
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este caso—poeta. La persistencia de Bousofio como escritor aislado
y radical—en el sentido aleixandrino—lo va a distanciar de las distin-
tas promociones. Sin embargo, su original influjo se estd notando hoy.

Frente a aquella teorfa de Bousofio, y desde muy poco después de
su formulacién, representantes de la nueva generacién poética discuti-
rdn el basamento sobre el que aquélla se fundaba. «Poesia no es co-
municaciény, afirmard rotundamente Carlos Barral ** desde las pdginas
de Laye, revista del SEU barcelonés que aglutiné a los catalanes Goyti-
solo, Castellet, Barral, Gil de Biedma... Para Barral, Ia teoria de la
poesia como comunicacidn constituye, cuando se formula cientifica-
mente, una simplificacién peligrosa del proceso y del hecho poético.
A la defensa de la autonomia del proceso creador, prescinde de la poe-
sfa cargada de sentido, que exige del lector un proceso de acercamiento,
a costa de su mundo interior.

«Pero ademds tal idea de la poesia distrae el problema del cono-
cimiento poético, que apareciendo aqui como una instancia previa al
hecho expresivo, al hecho estético, queda envuelto en la sombra—exte-
rior en este cdso a la poesia—de la vida animica del poeta. Con lo que
se olvida una disminucion unitaria del pensamiento de nuestra época
que tiende a sintetizar el conocimiento y la expresion estéticas en un
acto sélo del espiritu, tan Gnico en el laborioso proceso de la poesia
sometida a un torturado control intelectual, como en la mecdnica es-
pontaneidad del supetrrealismo» 7. |

Barral, quizd el poeta mds oscuro de su promocién, rechaza la «am-
bicién social» en la poesia por el abandono que conlieva de toda preocu-
pacién estructural y por desembocar en lo que califica de «nuevo mo-
mento campoamoriano», con la consiguiente existencia «de una setie
de fantasmas tedricos: el mensaje, la comunicacién, la asequibilidad
a la mayoria, temas de nuestro tiempo que coartan la vocacién crea-
tivay (pdg. 24). Perc el rechazo que la nueva generacién literaria hace
del concepto de la poesfa «como comunicacién» no va contra el rea-
lismo, sino contra ciertos poetas realistas que identificaron el acto crea-
dor con la formulacién o expresién—o comunicacién—de contenidos
previamente—e intencionalmente—conocidos por el autor.

Jaime Gil de Biedma *®) en un paso ulterior en la polémica comuni-
cacién/conocimiento, sefialarfa, en un término medio entre Bousofio
v Batral, que «la comunicacién es un elemento de la poesia, pero no
define la poesfa; la actividad poética es una actividad formal, pero

2% C, BARRAL: «Poesia no es comunicacidnw», Laye, 23, 1953, pdgs. 23-26.

IT BARRAL, art, cit., pdg. 25. Bl subrayado es nuestro.

8 J. G DE BrepMA: «Poesfa y comunicacidns, en Cuadernos Hispanoarmericanos, nim. 67 (1955),
pdginas 96-101. Véase asimismo el prdlogo a Emsayos de T. S. ELor, en el que polemiza con
BousoNo y su teoria,
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