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Sintra, en coautoria con Ramalho Ortigdo, obra que redunda en una de las
mds osadas provocaciones que ha conocido nuestra historia literaria.

En este sentido, O Mistério da Estrada de Sintra desarrolla una verdade-
ra espiral de mistificaciones destinada a los lectores del Didrio de Noticias
que en 1870 leyeron lo que, después se supo, era una novela: en un primer
momento, se instaba al lector a leer cartas; esas cartas aparecian como
documentos auténticos; el proceso de lectura evolucionaba en un marco
especifico, un prestigioso periddico; finalmente, segin confesaron los
autores en una tltima carta firmada con sus nombres, todo era ficcién: tanto
los hechos relatados como los autores de las cartas. Asi, formalmente aque-
llos textos eran cartas —cartas apécrifas— y el periédico necesariamente
tenia que seguir el juego para que la parodia funcionase. En otras palabras:
publicar la historia de un crimen misterioso en un periddico significaba
tener medio camino andado para activar estrategias de verosimilitud que, -
en algunos aspectos, recuerdan los procedimientos utilizados en la elabo-
racion del primer Fradique®.

Incluso el propio Fradique colabora en el proceso de afirmacién de una
«verdad» sin convalidacién empirica. De hecho, el que en 1870 todavia era
para muchos el poeta satdnico que se habia revelado un afio antes, aparece
en una de las cartas («A confissdo dela») para confirmar, con su presencia
«auténtica», la «autenticidad» de la carta. Lo hace por la via de la afirma-
cién discursiva, es decir mediante un discurso que, por su tono casi abyec-
to, da autonomia a una identidad diferente y a otra: «Eran las diez. Carlos
Fradique, con voz impasible, casi languida, relataba las situaciones mons-
truosas de una pasién mistica que sintid por una negra antropéfaga. Aquel
dia tenia una vena grotesca.

—La pobre criatura —decia él- se untaba el pelo con un aceite asqueroso.
Yo la seguia por la peste. Un dia, exaltado de amor, me acerqué a ella, me
arremangué y le presenté el brazo desnudo. jQueria hacerle aquel mimo!
Ella lo olid, pegdé una dentellada, arrancé un pedazo largo de carne, masti-
6, se relamié y pidié més. Yo temblaba de amor, fascinado, feliz de sufrir
por ella. Sofoqué el dolor, y extendi otra vez el brazo...

7 Evidentemente, el periddico colaboré en la mistificacion. La nota que anuncia la primera
carta viene a ser una declaracion en la que hdbilmente se duda sobre la naturaleza ambigua
(ficcional o no ficcional, literaria o no literaria) de esa carta: «El interés que esta narracion
despierta, la forma literaria que la reviste y el crimen que parece revelar nos obligan a evitar
resumirla v a ofrecerla integramente a nuestros lectores. Sin embargo, no podemos incluirla sin
eliminar el folletin, y substituirlo por este escrito, cosa que haremos en nuestra hoja del domin-
go» (Diario de Noticias, sdbado, 23 de julio de 1870). Sobre esta aventura literaria, véase el
estudio de Ofélia Paiva Monteiro, «Um jogo humoristico com a verosimilhanga romanesca: O
Mistério da Estrada de Sintra», in: Coléquio/Letras, 97 y 98, 1987, pp. 5-18 y pp. 38-52.
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—;Oh! ;Sr. Fradique! —gritaron todos—, escandalizados con la invencién
monstruosa.

—Comi6é mas —continué €l gravemente— le gustd y volvid a pedir més»°.

Asi se profundiza en la disolucién de la autoria y en el ejercicio de la alte-
ridad: en una carta atribuida a otra identidad se abre un segundo nivel de
alteridad, el de la afirmacidn (reafirmacion, si recordamos el episodio Fra-
dique de 1869) de ese poeta satdnico de quicn se dice que hasta «fue amigo
de Baudelaire».

3. Parece que la afirmacién de Ega de Queirdés como escritor y novelis-
ta, plena e individualmente asumida como tal, se retrasa. Hasta aquel
momento, Eca habia escrito folletines, dirigido un periédico, editado tex-
tos de variada naturaleza, engendrado cripténimos, colaborado en la
invencion de Fradique Mendes, compuesto en coautoria 1o que después
resultaria ser una novela epistolar de extrafla estructura, pero todavia no
se habia consolidado como novelista de completa, entera y exclusiva esta-
tura literaria.

Todo lo que E¢a habia hecho hasta este momento asume la dimension de
un proceso de aprendizaje, laborioso y algo tortuoso, que hasta llega a
incluir una relacion de discipulado ideolégico con alguien que, por otro
lado, nunca fue novelista: Antero de Quental’. Incluso el proyecto de As
Farpas —précticamente contemporaneo a la verdadera iniciacidon de Eca
como novelista— lo comparte una vez mds con Ramalho Ortigdo. Lo cual
quiere decir que Ega va aprendiendo y elaborando los temas de su futura
practica novelistica junto a (o a la sombra de) alguien que detenta sobre €l
el ascendente de la edad y de la condicion de antiguo profesor.

Como si esto no bastase, tras publicar su primera novela, E¢a se ve casi
de inmediato acusado de plagio, es decir, de escribir a partir de otro. Se da
esta circunstancia en el momento de la celebracién de las Conferéncias do
Casino, y de las afirmaciones programaticas que alli profiere, y cuando Eca
estd adoptando la novela y la ficcion como método para disciplinadamente
reformar costumbres y mentalidades. Para llegar hasta ahi, un Eca en apa-
riencia afectado por el sindrome del plagio tendra que liberarse de lo que
sugestivamente Harold Bloom llamé «ansiedad de la influencia».

4. Si en nuestra literatura existe un escritor perseguido por la traumética
acusacion de plagio, este es, sin duda, Eca de Queirés. Incluso puede decir-

% O Mistério da Estrada de Sintra, Lishoa: Lello & Irmdo, 1967, p. 234.
" Me refiero aqui, como es obvio, a las bien conocidas revelaciones de Ega en el texto «Um
Génio que era um Santo».

( Anterior # Inicio Siguiente :)



