Poesia experimental y arte conceptual

Fernando Millin

El territorio conceptual

La posimodernidad y sus valedores ideoldgicos dieron por finalizada la
vida de las distintas formas de neovanguardia artistica nacidas en los afios
sesenta, para entrar en una etapa ahistérica y sin radicalismos. Y sin embar-
go, es justo en los afios ochenta cuando se produce un hecho muy llamat-
vo en la biologia de los movimientos de vanguardia: la conversion en géne-
ros de las invenciones mds acreditadas de las producciones artisticas
alternativas, marginales, o desarrolladas fuera del arte tradiciona)ﬁa sepa-
radas, o al menos distanctadas, de sus componentes ideoldgicos y utopicos
m4s radicales.

Desde la performance a la poesia experimental pasando por las instala-
ciones, €l body art o el ars sonora pasaron a englobarse como formas aut6-
nomas de un «territorio conceptual» con leyes propias y limites bastante
precisos, al menos para los medios de comunicacién, el mundo del nego-
cio del arte y muchos de los propios artistas. Considerar arte conceptual a
todas estas nuevas formas, se fue convirtiendo en un hecho consumado y
sin vuelta de hoja. Y mads alld de lo apropiado o no, de lo intelectualmente
correcto o de lo histdricamente adecuado, este hecho tiene la fuerza de lo
que se acepta de forma generalizada. Incluso si otras denominaciones
(como «arte de ideas», por ejemplo) se muestran menos sujetas a malen-
tendidos en el trabajo de cada artista, y sobre todo mds eficaces para la
comprension de estos fendmenos por un piiblico no avisado, hay que ren-
dirse a la evidencia. El dictamen de la historia ya se ha producido, y a los
individuos sélo nos queda aceptarlo.

Por otro lado, es obligado plantearse si detrds de esa implantacion de un
nombre genérico, hay algo més que el recurso a un tépico. Y en todo caso,
por las dudas, ahondar en el estudio de las coincidencias mas all4 de una
primera mirada superficial. Y estudiar las raices comunes, tan abundantes,
para averiguar si hay diferencias fundamentales, o si se comparten formas,
objetivos y planteamientos con enfoques distintos, a pesar de los enfrenta-
mientos verbales entre autores que defienden su pequefio territorio.
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Si analizaramos, aunque sea superficialmente, la historia de las neovan-
guardias en los afios cincuenta y sesenta, en los paises que protagonizaron
esta historia, desde Brasil a Alemania, desde USA a Italia, desde Austria a
Francia, comprobariamos que en el nacimiento de la accidn, de la poesia
visual o de la poesia sonora se comparten precedentes y se manejan las
mismas ideas. Incluso en la produccioén de autores emblemadticos de esta
nueva época, come John Cage, conviven formas que se consideran propias
de movimientos, como el letrismo o la poesia concreta, lejanos en el tiem-
po y en las ideas. Hay que reconocer ademas que todas las producciones de
las neovanguardias de los sesenta arrastran un cierto aire de época que les
hace inconfundibles.

Poesia experimental

El caso de Espafia no es en lo fundamental diferente al resto de paises. Solo
se produce un pequeiio retraso en el comienzo de las actividades y en la cir-
culacién mantenida de la informacién y la documentacion de lo que estaba
sucediendo. Ya a comienzos de los sesenta, Luis de Pablo, a través de Alea,
Julio Campal en Problemdtica-63 y Angel Crespo, a través de la Revista de
Cultura Brasilefia, realizan en Madrid una labor de informacién y promo-
cién de las nuevas corrientes. A partir de 1964, aparecen las primeras mani-
festaciones creativas, con el inicio del grupo ZAl, la primera exposicion de
poesia concreta (Bilbao 1965), etc. En Cataluiia, Joan Brossa, poeta surrea-
lista fundador del grupo Dau al set, conecta con Guillem Viladot, y ambos
empiezan a publicar poesia visual préxima a la poesfa concreta.

En esos mismos afios, empiezan a aparecer los primeros articulos y
libros, al tiempo que los artistas espaiioles establecen relaciones con los de
los otros paifses, participan en exposiciones internacionales, publican en
revistas e incluso viajan al extranjero de forma asidua. Nace la Cooperati-
va de Produccion Artistica que lidera Ignacio Gémez de Liafio, quien a tra-
vés de la colaboracidn con Alain Arias-Misson, realiza una serie de happe-
nings callejeros que llamaron «poesia publica». En 1968, tras la muerte de
Julio Campal, se crea el grupo N. O. en Madrid.

Los setenta son los afios de la expansiéon y promocién. Es también el
momento en que el arte conceptual, como un istmo o un nuevo género, se
importa en la versién USA, por parte de algunos artistas catalanes {Grup de
Treball), con una cierta voluntad de separarse nitidamente de la poesia
experimental, que para entonces (1973) ya tenia una extension y unos com-
ponentes criticos y tedricos bien asentados.
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En 1975, incluso los poderes culturales ya han detectado la importancia
de las nuevas corrientes, y gracias a ello, Jesis Garcia Sanchez, que, aun-
que a su manera, formaba parte del grupo N. O., convence a Jaime Salinas,
responsable de Alianza Editorial, de 1a necesidad de recoger en un libro las
aportaciones de la neovanguardia. La obra resultante serd La escritura en
libertad (que firmamos Garcia Sdnchez y yo mismo) aparecida en el otofio
de ese afio, justo antes de la muerte del dictador Francisco Franco.

En el prélogo de este libro (que lleva el subtitulo de «Antologia de poe-
sia experimental» por razones de oportunidad editorial), pretendi demostrar
que desde los sesenta, la escritura se habia convertido en el campo de
encuentro de los artistas mds innovadores, independientemente de su for-
macién y de sus plantcamientos profesionales. Junto a los principales
representantes de la poesia concreta, y a los poetas mas destacados de |
movimientos posteriores en Francia, Inglaterra, Alemania, etc., estdn en
escritura en libertad los poetas de la generacion beat norteamericana, los
letristas, los iniciadores de la poesia sonora, etc. John Cage encabeza la
representacion de los creadores del happening, tanto norteamericanos
como europeos y ademas estdn los miembros mas destacados de la tenden-
cia conceptual, con Kosuth y Boltanski.

Este intento de comprensién del fenémeno de las neovanguardias no reci-
bié demasiada atencién, ni en Espafia, ni fuera. Sélo con el paso de los
afios, y en vista de que las lineas esbozadas en el prélogo, sobre la evolu-
cidn de las nuevas formas de arte, se fueron confirmando punto por punto,
empezo a gozar La escritura en libertad de un cierto prestigio entre los
expertos y las nuevas generaciones de artistas en Espafia.

Abstraccion/materializacion

Con todo, los malentendidos persisten, sobre todo entre los criticos e his-
toriadores. Incluso en los afios noventa, como un producto més de la post-
modernidad han aumentado el ruido informativo y la confusién dentro del
territorio conceptual, en el que cualquier recién llegado ocupa un espacio
en funcidén de los padrinazgos que puede conseguir, y de su desconoci-
miento de la historia més reciente. La propia conducta de los artistas, no
siempre alejados del modelo romdntico y del individualismo subjetivo, no
ayuda a despejar el panorama. El peso de los comisarios (ahora conocidos
por la versién inglesa del latin curator, que en espaiiol deberia traducirse
por el castizo «curas») define la actual situacién, en la que el individualis-
mo, el culto a la personalidad, el comercialismo, junto al peso politico de
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las entidades autonémicas en la cultura, dibujan un panorama confuso y
preocupante.

Los productos de la poesia experimental siguen siendo victtmados en el
mundo de las instituciones y comercio de arte, por su pecado original que
los relaciona con la literatura. El hecho objetivo de que su produccién mas
determinante y expandida, la poesia visual, sea en todas sus caracteristicas,
una «forma de arte», no significa nada. Nadie parece interesado (ni entre
los artistas, ni entre los criticos) en tener una vision de conjunto, ni en rea-
lizar un andlisis en profundidad de lo sucedido desde los sesenta, relacio-
nando todas las lineas maestras que las vertebran, para buscar una com-
prension de todas las manifestaciones del territorio conceptual, que son un
componente definidor de la historia del dltimo tercio del siglo XX.

Hay datos, incluso evidencias sobradas, como para distinguir lincas de
accion del arte de todo el siglo, que se acentian a partir de los sesenta, que
vertebran a todos los géneros que se han acreditado, y les iluminan con una
nueva luz. Desde la aparicién de los ismos de finales del siglo XIX, se
detecta una linea constante que define al arte de vanguardia. Es la que
comienza con la estilizacion de las formas, y la autonomia del color en la
pintura, hasta desembocar en los distintos grados de abstraccién, y alcanzar
con la conceptualizacién, un punto extremo. Esta linea es la mas conocida
y publicitada e incluye a los artistas més emblematicos de todo el siglo XX.

Y, sin embargo, ni es la tnica, ni siquiera es independiente, sino comple-
mentaria de la linea que discurre —aparentemente— en sentido contrario: la
que se Inicia en la abstraccion de la escritura y la idealizacion de los con-
ceptos, busca la concrecion mediante las imdgenes y se materializa en obje-
tos y formas fisicas. Empezando por los objetos de Duchamp y por los
collages e instalaciones de Schwitters, y pasando por el poema objeto, y
también por las instalaciones, la performance o el body art, esta linea ha
ido cobrando importancia sobre todo desde los aftos sesenta y es sin duda
la que atin manticne una mayor potencialidad.

La poesia visual es un ejemplo notable de esta tendencia. De hecho, es la
heredera de una vocacidn utdpica del Renacimiento, que a través de la pin-
tura buscaba materializar la poesia. La poesia concreta, con su toma de
conciencia del espacio grifico; el poema objeto, con la comunicacién de
ideas (ideograma), a través de los objetos manufacturados; los diversos
desarrollos del principio collage, desde las apropiaciones, a los papiers
collés, han trabajado en la concreciéon y materializacion de las ideas, las
sensaciones o incluso los sentimientos.

El arte conceptual en su version lingiiistica, el arte de procesos, y en
general todas las utilizaciones de la escritura como vehiculo conceptual,
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discurren, en teoria, por la linea antiobjetual. Sin embargo, como se com-
prueba en algunas obras emblemadticas («Tres sillas» de Kosuth, por e¢jem-
plo), en realidad las dos lineas forman en muchos casos una sola linea cir-
cular: a través de la abstraccién y conceptualizaciéon se llega a la
concrecion y materializacion, y al revés. Una demostracion palpable de que
en el territorio conceptual todos los habitantes pertenecen a una sola y
unica raza: la de los artistas que se niegan a separar pensamiento de expe-
riencia, experiencia de anélisis, investigacién de sentimiento.

Trayectorias

Dentro de lo que de forma genérica se considera poesia experimental
(aunque no siempre los propios autores sefialados acepten esa denomina-
cion) la convivencia de la linea abstracta/conceptual, junto con la que
prima la concrecién/materializacion, es habitual y muy significativa.

José Luis Castillejo es, dentro de los escritores de vanguardia en Espaiia,
un caso excepcional de coherencia y continuidad. Sin embargo, en su obra
hay que destacar varias etapas. Sus dos primeros libros publicados (duran-
te su etapa como miembro del grupo ZAJ) La politica (1967) y La caida
del avion en el terreno baldio (1968) se mueven en la linea materializado-
ra, especialmente ¢l segundo, que hace del color una segunda forma de
escritura, mediante la que la connotacién estd presente en la mayor parte de
los poemas. También el uso del ideograma nos remite a formas de hacer
visibles las ideas. En una segunda etapa, que se inicia con el Libro de las
18 letras y continta con su obra mds emblemadtica el Libro de la i (los dos
de 1969), la escritura ahonda en sus posibilidades abstractas, hasta alcan-
zar un nivel minimalista extremo. Castillejo, muy consciente de lo que esta
haciendo, llama a esta practica «una escritura no escrita».

Felipe Boso fue, hasta su muerte en 1983, uno de los pocos casos de poe-
tas espafioles con una préctica de poesia concreta en su sentido mds orto-
doxo. Su primer libro publicado T de trama (1970), recoge poemas aun dis-
cursivos, aunque ya con una vocacién sintética muy determinante, que
insisten en la cosificacion, en la materialidad de la lengua. Su segundo libro
publicado, La palabra islas (1981) presenta una escritura ambivalente que
convierte los nombres de las islas del planeta Tierra en puras abstracciones
fonéticas o en objetos pldsticos. Su libro Los poemas concretos (1995)
publicado pdstumamente es una mezcla constante de poemas discursivos
que utilizan las contradicciones que nacen de la vocacion de la lengua por
concretar, por designar, y de su estructura abstracta, que solo funciona bien
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con la universalidad. Y junto a ellos, poemas netamente visuales, que utili-
zan la grafia de la escritura como un material contundente.

El caso de Joan Brossa, es también peculiar. Aunque, como poeta de
vocacidn dadd, el objeto es su mundo, y mas en concreto el poema objeto,
es su forma de matenalizar las ideas, sin embargo en su poesia visual (espe-
cialmente a través de la tautologia) hay una tendencia innegablemente abs-
tracta.

En general, todos los poetas experimentales espaioles con una irayecto-
ria continuada, desde Antonio Gémez, a J. M. Calleja, pasando por Xavier
Canals, Gustavo Vega y Bartolomé Ferrando, 1os materiales abstractos se
conjugan con la concrecidn de las ideas en materia, especialmente en su
trabajo con la accion (poema accion) donde la complejidad de las interre-
laciones es no s6lo posible, sino deseable.

Tesis corporal

Mi interés por las relaciones entre la abstraccion/conceptinalizacion y la
concrecidn/materializacion, nace del andlisis de mi propio trabajo desde los
afios sesenta. Por ejemplo, mi experiencia con la fachadura o cancelacion
de escrituras preexisfentes, es una demostracion palpable de que la abs-
traccién se materializa en el icono de la pagina en la que prima lo grafico.

Con todo, la obra en la que se trabaja con una relacién circular que se ini-
cia con ¢l concepto, en contraposicidn con la materia, para llegar a la mate-
rializacién de los conceptos, v la abstraccion de la materia, es Tesis Cor-
poral. La primera version de este libro se realizé en 1976, con medios
exclusivamente fotogrificos. En 1995 se retomé el proyecto mediante
escaneado de las fotos originales, y tratamiento informético (introduccion
del color, filtrado, etc). Tesis corporal se ha convertido con el paso de los
afios en un proyecto multimedia, con una existencia auténoma en formato
performance y video, acentuando la bidsqueda de una escritura del cierpo
y del cuerpo de la escritura.

En los afios sesenta queriamos cambiar al hombre y establecer las rela-
ciones sociales sobre una nueva base. Esa utopia adin no se ha consegui-
do. Pero en cambio, entre todos (yo el que menos, sin duda) pusimos en
marcha la aparicién de nuevos géneros que estan ampliando el campo de
la experiencia estética. Es fécil concluir que ya ha llegado la hora de tra-
bajar a favor de upa comprension de estas aportaciones enire nosotros, y
eso s6lo puede conseguirse a través de trabajos histéricos, criticos y ana-
liticos rigurosos.

( Anterior # Inicio Siguiente :)



