Armas antarticas y la poesia épica colonial

Paul Firbas

Después de veinte afios de experiencia militar entre las costas de
Panama y Arica, destacado para la proteccién anual de los navios de la
plata del Per, Juan de Miramontes y Zudzola fallecié discretamente en
la ciudad de Lima a principios de [611. Los dltimos afios de su vida
los pasé radicado en esa ciudad, gozando desde 1607 de una esperada
pension de gentilhombre en la guarda del virrey. Miramontes consiguid
en Lima lo que la vida militar le habia negado: alquilar una casa, com-
prar dos esclavas jovenes y darle forma final a su extenso poema Ar-
mas antarficas'. El retiro del soldado a la ciudad colonial crea las
condiciones materiales y el lugar de enunciacién para el libro.

En 1587, con veinte afios de edad, Miramontes habia llegado desde
Espafia a Tierra Firme, enlistado como gentilhombre en la armada de
Alvaro Flores de Quifiones, enviada para proteger el tesoro espaiiol de
las manos de Francis Drake. Sirvié brevemente en Panama4, navego sin
éxito detrds de Thomas Cavendish hasta Acapulco y finalmente arribd
al Callao en 1588, en donde se incorporé a la recientemente creada Ar-
mada del Mar del Sur, una pequefia flota completamente organizada y
financiada en el Per(®. Durante sus afios en esta Armada, Miramontes

" Un resumen sobre la vida de Miramontes (Espaiia 1567-Lima 1611) puede encontrarse
en i breve ensavo «Apuntes y criterios para una edicion anotada de un poema épico colonial:
Armas antarticas de Juan de Miramotes Zudzola» (1. Arellano y J. A. Rodriguez Garrido, eds.,
Edicién y anotacién de textos coloniales hispanoamericanos, Madrid: [beroamericana;
Frankfurt: Vervuert, 1999, 129-143). La primera edicion del poema fue publicada en Quiito en
1921 por Jacinto Jijon v Caamaiio con vagos criterios filoldgicos. Aiios anies, Félix Cipriano
Coronel Zegarra escribié en 1879 en la Revista peruana el primer ensayo sobre el poema.
Hacia 1978 aparecié en la Biblioteca Ayacucho otra edicién, sin fecha, con prélogo de
Rodrigo Miro. Se trata de una copia ligeramente corregida —aungue con no pocos errores— de
la de Jijon. En 1924 José Toribio Medina reprodigjo los cantos XVIHI y XIX de la edicion
quiteiia con numerosas notas histéricas sobre los episodios del extremo sur de Chile.
Actualmente se encuentra en preparacion mi edicion critica y anotada de Armas antarticas,
hecha sobre la base del manuscrito autégrafo de la Biblicteca Nacional de Madrid, de
proxima aparicion por el Fondo Editorial de la Pontificia Universidad Catdlica del Perii.
Todas mis citas del poema provienen de esta edicion y van por nimero de octava. La
numeracion coincide con la de la Biblioteca Ayacucho.

2 Véase el libro de Pérez-Mallina vy Torres Ramirez, La armada del Mar del Sur, Sevilla,
Escuela de Estudios Hispano-Americanos, 1987.



32

vivié de contratos anuales convoyando la plata peruana hasta Panamd y
nunca entré en batalla ni encontré a los piratas que definen la materia
de su poema. En cambio, conocid de cerca la diversidad étnica y cultu-
ral de la tripulacién americana y trab6é amistad con los oficiales que
participaron, pocos afios antes, en los episodios de sus armas antarticas.
La experiencia en esta modesta armada virreinal, con su mision de
combatir la presencia extranjera, su mundo social interno y sus relatos,
mas la perenne mirada de la costa, se desplazan poéticamente a los ver-
sos de Miramontes.

El poema Armas antdrticas, terminado en Lima hacia 1609 en rigu-
rosas octavas reales y dividido en 20 cantos, narra principalmente la
defensa de! virreinato de la amenaza de los piratas «luteranos», pero
traza también una historia del mundo peruano dividida en tres etapas:
1) el iempo cancelado y mitico de los incas, cifrado en los amores pre-
hispanicos de Curicoyllor y Chalcuchima; 2) el inicio de la presencia
espafiola, es decir, la conquista y las guerras civiles —cuyo episodio
central es la traicion del indio Felipe en Cajamarca—, hasta la pacifica-
cion y olvido de las armas en época del virrey Toledo; y 3) la defensa
de las intrusiones fordneas, principalmente inglesas, entre Panama y
Magallanes en los afios 1579 y 1587. Esta tltima etapa es la que se ins-
cribe como «armas antarticas» y se ofrece como un nuevo ciclo para ia
épica colonial. Al mismo tiempo, estas tres etapas definen una geogra-
fia: Cuzco y Vilcabamba, en el interior de los andes, para el relato del
pasado de los incas en forma de romance; Cajamarca y Lima en los ex-
tremos de la conquista y pacificacion; y el espacio de las fronteras: las
selvas de Panama, territorio de las alianzas entre ingleses y cimarrones,
y la geografia del Estrecho de Magallanes que marca el maximo limite
para el imperio y el poema.

Los distintos episodios de la defensa del virreinato se organizan
desde la ciudad de Lima, lugar de la corte, punto de origen y retorno de
los héroes. Desde Lima, como centro del mundo colonial, las Armas
antarticas exploran las dos fronteras: Panamda y Magallanes. Estas re-
giones mal controladas o del todo abandonadas por el poder espafol
socavan el discurso épico del imperio y su luminosidad heroica. Al
concentrarse en esos espacios, ¢l poema de Miramontes enfrenta el fra-
caso de la épica como monumento, se aleja del mito y aproxima a la
historia, se abre a las vacilaciones y opacidades de la colonia: en este
sentido Armas antdrticas es un poema épico colonial, un traslado de
las convenciones del género en su compleja forma renacentista hasta
un espacio excéntrico, pero no exotico ni atdpico. Sin duda, lo colonial
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es un adjetivo de la critica moderna y supone una forma de leer, subra-
yando la localizacion concreta de la imaginacién y los procesos cultu-
rales y materiales presentes, no siempre de forma explicita, en el texto.
Hablar de épica colonial en el caso del poema de Miramontes, o en Er-
cilla u Ofia, no significa olvidar el sentido imperial del género, sino
prestar especial atencion a su contraparte y contrasentido.

Asi, lo colonial encierra también lo imperial, pero desde la otra ori-
lla y en otra direccion. La épica de la colonia incluye un tiempo vy espa-
cio cercanos a la escritura, los somete a las exigencias del género —a
sus formas y ropoi— para ordenarlos en sus versos y darles coherencia.
Miramontes en sus Armas antdrticas trabaja desde la poesia épica los
problemas locales, interviene en los debates sobre el lugar del mundo
indigena, la evangelizacion, el control de las sociedades cimarronas y
la presencia de las armas inglesas y holandesas en las costas peruanas.
La poesia €pica le permite a Miramontes pensar el mundo americano y
darle un sentido dentro de su narracién.

Las lecturas de Miramontes debieron ser abundantes. Ademas de los
clasicos latinos, especialmente Virgilio y Lucano, y el Orlando Furio-
so de Ariosto, los versos de Armas antdrticas aluden a varios poetas
prestigiosos del XVI: Garcilaso, Fernando de Herrera, Camoens y los
poemas é€picos de Ercilla y Onia. Nunca cita directamente a los historia-
dores de Indias, aunque seguramente los conocié. El mundo de los ci-
marrones de Panamd y la alianza con los ingleses, asi como los
confines australes no tenfan una tradicién textual que imitar. De otro
lado, Miramontes escuchd sin duda los relatos de sus compafieros
mayores en la Armada y accedid a algunas relaciones y documentos
manuscritos en Lima, especialmente en lo referente a Sarmiento de
Gamboa. Ademads, su cercania a los virreyes Garcia Hurtado de
Mendoza y Luis de Velasco le habria valido el acceso al archivo vi-
rreinal.

Con este material bdsico, en el cual resulta central el trato directo
con los oficiales que seran luego los héroes del poema, Miramontes
emprende su texto. A diferencia de Alonso de Ercilla en La Araucana
(en la segunda y terceras partes de 1578 y 1589), Miramontes no traba-
ja su poema desde la experiencia autobiogrifica del conquistador. Toda
su materia transcurre en los anos inmediatamente anteriores a su llega-
da al Pert. Este rechazo de la autobiografia es, en principio, una op-
cién poética e imitaciéon de uno de sus modelos principales: Os
Lusiadas. Por otro lado, también supone la eleccién de una nueva ma-
teria sobre las fronteras, cuyo centro es Lima, y un deseo de delinear el
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extenso mapa del Pert del XVI con las herramientas y desde el lugar
de la poesia.

Hasta donde sabemos, el poema de Miramontes no responde a nin-
gin encargo, como el célebre Arauco domado (1594) de Pedro de Oiia,
escrito para dignificar los hechos de juventud de don Garcia Hurtado
de Mendoza. Las Armas antdrticas no exaltan el nombre ni los hechos
de un héroe particular, sino que, a la manera de Camoens, cantan una
€pica colectiva. Sin embargo, se reconoce en sus versos la admiracién
por los viejos soldados —especialmente Pedro de Arana— que han ad-
quirido con el tiempo y la curiosidad un saber intimo de la tierra. Ar-
mas antdrticas, desde el titulo, sefala el traslado del mundo antiguo y
sus tradiciones hasta los nuevos «américos linderos». Se trata de un
proyecto poético que asume la perspectiva del baquiano, es decir, la del
espanol trasladado a América, quien por su larga experiencia cotidiana
en la colonia, su trajinar en la geografia y naturaleza nuevas, aprende
los secretos y domina la tierra. El poema de Miramontes puede leerse
como una respuesta a la percepcion del estado precario de las armas
imperiales y a un deseo de exaltar los hechos militares locales, de dar-
les dignidad €pica, y mostrar su entramado con la politica del Viejo
Mundo.

La mirada del baquiano se sitda en una perspectiva intermedia entre
el pasado de los conquistadores y la consolidacién posterior del discur-
so criolio. En tanto soldado al servicio del poder virreinal y ajeno a los
privilegios de los conquistadores, Miramontes marca la singularidad de
su proyecto con su intervencion en los debates sobre los hechos de Ca-
jamarca, punto en donde se cifra narrativamente la conquista del Perd.
El poema senala a través del discurso del indio Felipe la culpa funda-
cional del conquistador Francisco Pizarro, quien ordena la muerte del
inca Atahualpa llevado por la codicia y el olvido de los evangelios. La
acusacion se hace desde el lugar comin, propio de la épica colonial,
del discurso del indigena castigado. En Armas antdrticas el indio Feli-
pe, traductor del conquistador, muere en Cajamarca apostrofando a Pi-
zarto desde la hoguera, lo cual constituye uno de los casos mds
notables de libertad poética respecto de la«verdad» histérica y quizd
una declaracién explicita del cambio de perspectiva entre los textos de
la conquista del Perd y esta épica «antdrtica»’.

Y Anies de su muerte, el indio Felipe se ofrece como un espejo para Pizarro, a quien le
dice: «pequé y en mi ejecutas tu sentencia, / pecaste y llegard la de 1w muerte» (61). Resuenan
en estos versos la prosa de Cieza de Ledn en su tercera parte de la Cronica del Perd (Lima:
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La extensa narracion de Jos amores prehispanicos de Curncoyllor y
Chalcuchima, que ocupa los cantos XTI al XVII del poema, esta enmar-
cada por la mirada baquiana y la experiencia de la Armada del Mar del
Sur. El cuento se enuncia durante el descanso de los guerreros victorio-
sos que navegan desde Panama al Callao luego de derrotar al pirata
Oxndn (John Oxenham). Todo invita al cuento en el mundo cerrado del
barco cuando un oficial le pide al viejo soldado Pedro de Arana que
tome la palabra:

Trexo, volviendo el rostro alegre a Arana,
le dijo: «A vos, sefior, cuya prudencia

y venerable antigiiedad anciana

tiene de muchas cosas esperiencia,
queremos escuchar de buena gana,
prestando sosegada y grata audiencia,
algiin notable caso sucedido

en el Pir(y, s1 alguno habéis oido». (936)

La narracion de Arana se ocupa del «Perud antértico famoso» cuando
éste «al drtico hemisferio ignoto estaba» (940). La historia de los jove-
nes amantes indigenas se confunde con la guerra fratricida entre dos
Incas que reinan en Cuzco y Vilcabamba. L.os nombres de los persona-
jes, el enfrentamiento entre los dos gobernantes y la geografia del rela-
to aluden persistentemente a los episodios centrales de la conquista y la
derrota de la resistencia de Vilcabamba en 1572. Asi, el cuento del vie-
jo baquiano desplaza la caida del mundo andino hasta una temporali-
dad remota y acabada.

Finalmente, los complejos episodios de Panama y Magallanes mar-
can las fronteras del espacio antartico. Como en la cartografia de la
época, lo monstruoso puebla estas regiones indefinidas en el poema.
En la zona de Panama la «Monstruosa bestia hidropica sedienta», la
codicia excesiva, explica la alianza entre ingleses y negros cimarrones:
«dos diferentes géneros de gentes / remotamente en todo diferentes»
(408). Asimismo, «el giganteo barbaro intratable» (1569), es decir, «la
gente que produce el fin del mundo» (1520), define la frontera Gltima

PUCP, 1987, LIV, 167). Véase también Epic and Empite de David Quint, donde se analiza
brevemente en La Araucana y fa Historia d¢ la Nueva Espafia de Gaspar Pérez de Villagra el

topos de fa maldicion épica enunciada por los indigenas (Princeton: Princeton University
Press, 1993, 99-106).
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de la colonia, del imperio y el poema. El proyecto compartido entre el
virrey Toledo y el rey Felipe II de poblar el Estrecho de Magallanes
con el esfuerzo de Sarmiento de Gamboa tiene la forma de una trage-
dia. En el clima enrarecido del Estrecho todo esfuerzo humano es ini-
til. Sélo el canto XVIII se ocupa de esta frontera tltima. En los dos
cantos finales, el poema regresa al orden de la épica antértica con la
persecucion del pirata Tomas Candi (Cavendish) y encuentra otra vez
su centro en la ciudad de Lima, exaltada con el ritmo de la guerra:

Todo es armas, pertrechos, todo es Marte,
prevencion, vigilancia, todo avisos,

todo ensefiar milicia y bélica arte

a los galanes jdvenes narcisos;

todo limpiar en ésta y otra parte

los tersos, acerados hierros lisos;

todo alterada y sin quietud la tierra,

tratar y platicar cosas de guerra. (1653)

El poema se cierra sin encontrar un final narrativo. La dltima octava
describe la salida fracasada de Pedro de Arana detrds del pirata. La na-
rracion se detiene justo cuando en el tiempo histérico Miramontes lle-
gaba por primera vez al Mar del Sur. De esta manera, el cierre de
Armas antdrticas plantea un encuentro no dicho en el espacio del texto
entre Arana y ¢l autor: una continuidad y un relevo en la épica de los
baquianos.

( Anterior # Inicio Siguiente }



