La generacion del 27 y el cine

Los balbuceos del cine espaiiol

El cine espafiol habia conocido su expansién inicial entre 1897 (afio
en que se abre en Barcelona el primer salén permanente) vy 1916 (en el
que se superan las mil salas). Aunque en ese intervalo se logra poner en
pie una embrionaria infraestructura industrial que permite las exportacio-
nes a Hispanoamérica y Filipinas, no se aproveché el descalabro de las
cinematografias italiana v francesa durante la Gran Guerra para afianzar
unos logros todavia muy precarios. Y esa es la razon por la que, tras 1918,
Espafia —como tantos otros paises— cae bajo la influencia americana.

En esta primera hora, junto al cine documental y la espaiolada mas o
menos montaraz, predominan las adaptaciones de obras literarias, que no
perdonan ni a clasicos ni a modernos (Don Quijote, La gitanilla, Terra bai-
xa...). Tampoco faltan los escritores que se ponen detras de la cdmara para
controlar las versiones filmicas de sus escritos: Sangre y arena (1916) de
Blasco Ibanez, Los intereses creados (1918) de Benavente, La casa de la Tro-
ya (1925) de Alejandro Pérez Lugin... Alguna de ellas, como La hermana
San Sulpicio (1928) de Armando Palacio Valdés, dirigida por Florian Rey,
suporie un gran éxito y el descubrimiento de la mdxima estrella del mo-
mento, Imperio Argentina.

Varias de estas peliculas, rodadas en la década de los veinte, reflejan
ya la hegemonia filmica de Madrid y Valencia respecto a Barcelona, primi-
tivo foco de la industria cinematografica. En la capital de Espafia se dardn
cita una serie de realizadores como José Buchs o Benito Perojo que explo-
raran una veta populista y sainetera que vendria a equivaler en las panta-
llas a las zarzuelas y comedias de Arniches y los hermanos Alvarez Quinte-
ro, que se ofrecian en los escenarios.

Esa sera también una de las especialidades de Floridn Rey, quien comen-
76 como actor en La verbena de la Paloma (1921) de José Buchs y alcanzoé
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una de las cumbres del cine mudo espaiiol en 1929 con La aldea maldita,
cinta que conocid gran éxito en Espafa y en Paris, al ser proyectada en
la muy exclusiva y selecta sala Pleyel. Muchos apreciaron en ella una exce-
lente asimilacién de la vanguardia soviética, por mas que vista desde la
distancia haya que matizar tal estimacion ante el lastre que supone ese
sentido del honor calderoniano que constituye una de las plagas filmicas
de esta época, y de buena parte de la produccién de Florian Rey?.

La primera pelicula hablada espafiola, El misterio de la Puerta del Sol,
la rodo Francisco Elias en 1930, con un sonido muy deficiente que sélo
logro mejorarse en 1931. De ahi que el desarrollo del cine mudo coincida
en nuestro pais con el reinado de Alfonso XIII y el advenimiento del sono-
ro con el de la Segunda Republica. Entre 1931 y 1936 se consolida la pro-
duccion y los estudios empiezan a estar relativamente bien equipados. Sur-
gen en Barcelona compariias como Orphea y Star Films, en Madrid CEA
y ECESA, y en Valencia CIFESA. Esta ultima debuta en 1934 con una ver-
sion sonora de La hermana Sanm Sulpicio, cosechando de la mano de su
realizador, Florian Rey, otros éxitos como Nobleza baturra (1935) y Morena
clara (1935-36) o, bajo la direccion de Benito Perojo, La verbena de la Palo-
ma (1935). A ellas habria que afiadir Filméfono, de la que son socios Ricar-
do Maria Urgoiti y Luis Bufiuel. Aunque esta tltima firma constituye un
caso aparte, predominan los planteamientos conservadores, con el auge del
melodrama clerical (La hermana San Sulpicio y El cura de aldea de Fran-
cisco Camacho son buenos ejemplos), los géneros folkloricos y musicales
(que pueblan la pantalla de cantantes, como Angelillo, Miguel Fleta, Concha
Piquer, etc.) o las comedias (Edgar Neville, José Luis Saenz de Heredia...)’,

Pero lo cierto es que en 1934 se sucede una auténtica oleada de logros
comerciales nada desdefables, que deberian haber sentado las bases de una
industria nacional: «Siendo una de las mas antiguas del mundo, [la cinema-
tografia espafiola] apenas habia podido ofrecer tres o cuatro films de cierto
interés en toda la etapa muda, uno de ellos la tan traida y llevada La aldea
maldita, de Florian Rey. Y en cuanto a la sonora, puede decirse que, en
1934, dejando aparte las peliculas rodadas en espanol en Paris y Holly-
woad, el cine autdctono seguia a tientas, inseguro atn de sus posibilidades.
Eso si, dentro de muy poco —en realidad, eatorce dias a partir del estreno
de La hermana San Sulpicio, con la que debutaba la nueva marca CIFESA—
se produciria un estallido inesperado de titulos, de estrellas y de directo-
res, que romperia los mercados de nuestra lengua aungue, por desgracia,
solo duraria el escaso par de anos que mediaban con la desdichada guerra
Ci\'i]»“,

Con todo, el aumento del nimero de salas fue mucho mas espectacular
que el de la produccion, que se habia encarecido enormemente con el sono-
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ro. Y, dado que en la etapa republicana sélo se ruedan en Espafia algo
mas de un centenar de peliculas habladas, el abastecimiento corria el ries-
go de caer en manos americanas. Esta colonizacion, que fue denunciada
repetidamente por la revista Nuestro Cine fundada por Juan Piqueras, ex-
plica que cuando se celebra en 1928 el Primer Congreso Espaiiol de Cine-
matografia se pide como gran reivindicacién la obligatoriedad de exhibir
cinco peliculas espanolas por cada cien extranjeras’.

Tal hegemonia del cine americano enmarca un curioso pasaje de nuestra
historia cultural, merecedor de un breve inciso, al implicar de lleno el sus-
trato filmico que nutre a la generacién vanguardista que nos ocupa. Me
refiero a la emigracion espafola a Paris y Hollywood entre 1930 y 1935
para trabajar con la Paramount, la Metro-Goldwyn-Mayer y la Fox (que por
si sola llegd a producir 38 peliculas)®. En los estudios parisinos de la Pa-
ramount en Joinville trabajaron, entre otros, Perojo y Florian Rey y los
actores y actrices Miguel Ligero, Rosita Diaz Gimeno, José Isbert e Imperio
Argentina, quien dio la réplica a Carlos Gardel y Maurice Chevalier en cin-
tas como Melodia de arrabal o El teniente seductor.

En cuanto a Hollywood, el primero en intentar su conquista fue Edgar
Neville, quien gracias a su simpatia y titulo nobiliario de Conde de Berlan-
ga tuvo acceso familiar a los mds reservados ambientes de la ciudad, desde
la casa de Chaplin o Douglas Fairbanks y Mary Pickford hasta el castillo
de San Simedn de William Randolf Hearst. Fue ¢l quien arrastré a Enrique
Jardiel Poncela, José Lopez Rubio, Antonio Lara «Tono», Miguel Mihura
"y Eduardo Ugarte. Este tltimo colaboraria con Lorca en «La Barraca» y
en Filmofono con Bufiuel (quien, por cierto, coincidiria con parte del grupo
en 1930 al ser reclamado por la MGM gracias al sonado escandalo parisino
de La edad de oro). Todos ellos trabajaron en Hollywood en las versiones
espafiolas de las productoras americanas’.

El principal problema en aquellas versiones lo constituyé el acento, la
llamada «guerra de la Zeta», ya que los actores hispanoamericanos y los
espafioles, ademas de usar diferentes modismos, tenian distinta pronuncia-
cién. Como los estadounidenses veian obstaculizado el trabajo en los platds
con interminables discusiones en las que no podian saber quién llevaba
la razon, Edgar Neville propuso al todepoderoso productor ejecutivo Irving
Thaelberg que se llamara como arbitro a alguien de prestigio indiscutible.
Y asi fue como en 1931 se apel6 a la autoridad de Gregorio Martinez Sie-
rra, quien se incorporé acompafiado de su mujer, Maria, y de la primera
actriz Catalina Barcena. En aquella época Martinez Sierra era muy popu-
lar, sobre todo gracias a su célebre Cancidn de cuna, que habia sido la
pieza espanola mas representada en los afios veinte y recorria con gran
éxito los escenarios espafioles y americanos, hasta el punto de permanecer
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