articulos sobre el tema. La pena es que siempte aporte datos demasiado sueltos con
los que es francamente dificil hilvanar una semblanza.

Las primeras paginas estin dedicadas a Rojo el Alpargatero, el cantaor alicantino
que tan decisiva importancia tuviera para la constitucién y consolidacion de los estilos
levantinos. Reproduce las actas de bautismo de él y de su esposa, la de defuncion del
Rojo, con alguna otra consideracion, siendo tal vez la parte mas interesante del libro.

En segundo lugar es la Trini de Malaga la protagonista, y esto necesita ya un
comentario muy especial. El sefior Yerga dice haber averiguado el sentido y las
circunstancias de cierta letra que cantaba la Trini. Empieza: «En mis dltimas
investigaciones realizadas en los archivos de Malaga...» O sea, que se atribuye el
descubrimiento. Bueno, pues esas piginas 25 a 32 estin copiadas casi literalmente (o al
menos coinciden prodigiosamente) de la biografia que don Gustavo Garcia-Herrera
escribiera del doctor José Galvez, aparecida en Milaga el afio 1966, concretamente en
su capitulo VI, perteneciente a las paginas 61 a 65. Esta misma historia, de forma muy
extractada y parcial, estd tocada también por Miguel Berjillos en su 1ida de Juan Breva
(Milaga, 1976) en la pagina 63. Que cada lector piense lo que le acomode.

Y adn hay mas. Segin me informa mi amigo José Blas Vega, la fotografia que
adjunta como de la Trini muy posiblemente no corresponde a esta cantaora.

Esta tarjeta de la Trini corresponde a la parte de Tipos andaluces con el nimero 69
de la serie de postales sevillanas de Tomas Sanz, coleccién de gran calidad tipografica
que puede datarse entre 1902 y 1905.

Lo que sucede es que en esa época, y dentro de las postales de tipos andaluces,
hay otras tituladas «Trini la malaguefia» y «Trini la salerosa», figuras de mujeres
diferentes y que, al parecer, ninguna es la cantaora. Ademas los nombres que aparecian
en los pies no solian ser los auténticos. El nimero 65 de la serie, por ejemplo, pone
en el pie «Tipos andaluces-Soledad», cuando la verdad es que corresponde a la bailaora
Rita Ortega, como se desprende cotejandola con las que aparecen en el libro de
Fernando el de Triana. (Esta informacioén sobre la postal, como dije, se la debo al
biblitfilo José Blas Vega.)

Los dos capitulos restantes estin dedicados a Antonio Chacén y Manuel Torre.
Lo mds importante de ello es la clarificacién, por fin, de la fecha de nacimiento de
Chacén (1869 y no 1865), que hasta entonces habia estado siempre equivocada.
Algunas otras precisiones también tienen interés, aunque hay fanfarronadas tan
graciosas como decit que si hubiera sido el bidégrafo de Torre, «hubiera averiguado
su talla y hasta el color de sus ojos» (pag. 62).

Dentro de la coleccién bastante interesante La Sevilla de..., que patrocina la Caja
Rural Provincial de Sevilla, sale de la pluma de Manuel Barrios un volumen
consagrado a Manuel Torre 2. Entre los aspectos mds destacables figura, sobre todo,
la gran calidad de escritor con que indudablemente cuenta el autor. También la
coleccion de fotografias y grabados. Es un librito muy ameno, que entrelaza
anécdotas, testimonios ajenos y opiniones de otros conocedores del tema.

Los mis cutioso del texto puede ser la version corregida de la copla del Café de

2 MANUEL BARRIOS: La Sevilla de Manuel Torre. Caja Rural Provincial de Sevilla. Sevilla, 1982.
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Chinitas, que le da base para hacer un comentario sobre las posibles inexactitudes a
que estd sometida la tradicién oral. En otro orden de cosas, repite el error sobre
Chacoén, ya comentado mds arriba. Estd bien, en cambio, que se atreva tan a
contracorriente a calificar a Pepe Marchena como artista. Ya es hora de que se le vaya
haciendo justicia. -

Lo que menos entiendo es la inclusién como apéndice de una serie de coplas que
no sabemos qué relacion guarda con Manuel Torre o con la Sevilla de la época.

De los libros que altimamente han salido el mas valioso es, con seguridad, «Tio
Gregorio Borrico de Jerez. Recuerdos de infancia y juventud» 3, que, como cabia
esperar, es una verdadera delicia. Estas memorias de Tio Gregorio fueron grabadas,
como ya hiciera anteriormente con Pericén y Matrona, por José Luis Ortiz Nuevo.
Lastima que por diversas causas no hayan podido ser rematadas, refiriéndose estas
paginas, como el titulo indica, solamente a su primeta etapa. De todas maneras es un
gran documento. En realidad, es en este tipo de libros en donde de verdad se habla
de cante. De como se produce el cante, de donde se produce, de quién lo produce.
En el presente caso, mis interesante si cabe, puesto que la familia del Borrico era todo
cantaora, una vez terminada su jornada de trabajo en el campo, profesién que el
propio Tio Gregori'o ejercid hasta pasarse a cantar en las fiestas, dada la gran
rentabilidad que le ofrecian. El relato de aquellos afios, de sus amigos, de sus
reuniones, de sus amores, nos otorga una vision muy fidedigna del Jerez flamenco o,
simplemente, de Jerez. Un testimonio divertido y, a la vez, emocionante.

Se cierra con una discografia completa del artista, preparada por José Blas Vega,’
que también firma el epilogo, en donde nos cuenta la llegada de Tio Gregotio a
Madrid para realizar su primera grabacién. Acompafiando el volumen se incluye un
disco del cantaor jerezano que ejecuta los cantes bulerias por soled, martinetes,
siguiriyas y bulerias.

Por fin, anotar también la aparicién de un bonito folleto facsimil que, aunque no
trata de flamenco, es importante para conocer las historias y tradiciones de Sevilla. Se
trata de La calle de las Sierpes 4, del inolvidable Luis Montoto, sevillano cabal y gran
folklorista, que se publicé por vez primera dentro del libro colectivo «;Quién no vio
Sevilla...I» el afio 1920, y que posteriormente se editd en folleto aparte con
ilustraciones de Gonzalo Bilbao.

Con un buen prélogo de Daniel Pineda Novo, que hace una explicacién
bibliogrifica de Montoto, pasamos al cuaderno propiamente dicho, que, aunque con
un estilo un poquitin de catecismo y quizid demasiado pretendientemente poético para
ser un didlogo con un huésped, nos realiza un recorrido histérico-descriptivo de la
calle como un escaparate de la vida sevillana en sus diversas facetas. Nuestro aplauso,
por tanto, como siempre que se acometa alguna reedicién de Montoto.—EUGENIO
COBO (Calatrava, 36. 28065 MADRID ).

3 Tio GREGORIO «BORRICO DE JEREZ»: Recuerdos de infancia y juventud, recogidos y ordenados por José Luis
Ortiz Nuevo. Coeditan: Ayuntamiento de Jerez, Diputacién Provincial de Cédiz y Junta de Andalucia. Jerez,

1984. .
4 Luis MONTOTO: La calle de las Sierpes. Edita la Asociacion Sierpes. Sevilla, 1982.
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A través del amor y la muerte

El Premio Hispanoamericano de Poesia Juan Ramin [iménez, promovido por la
Diputacién de Huelva, se unié en 1981 2 la ya inflacionaria lista de galardones que no
se puede negar animan el cotarro, pero también contribuyen a darle al mismo una
imagen escolarizada. (Ya existia otro premio con ese nombre. Lo inventd quien aqui
escribe. Su objeto: resaltar obras poéticas editadas cada afio, con preferencia para los
autores j6venes. Lo poseen Concha de Marco, Juan Gil-Albert, Carlos Sahagiin,
Pureza Canelo, José Maria Bermejo' y Antonio Enrique. Seguird otorgandose.)

El que ahora nos ocupa, quedé desierto en su primera convocatoria. En la
segunda, lo obtuvo Javier Egea por su poemario Paseo de Jos tristes 1. Habia publicado
Serena lug del viento (Granada, 1974), A boca de parir (Granada, 1976) y E/ viajero
(Granada, 1981). Sin embargo, hasta triunfar en el concurso onubense no puede
decirse que irrumpiera en el panorama de la poesia, o sea, en ese jardin cerrado para
muchos. Los premios son, por moneda y resonancia, utiles. Unos pocos. Si.

Egea ya era uno de los tres nombres —Luis Garcia Montero y Alvaro Salvador
los restantes— integradores de un grupo que ha alcanzado 6rbita nacional. De nuevo
se prueba que salir al tiempo que otros, como en casi todas las especialidades
deportivas, produce buenos resultados, y mas ain si una especie de pancarta los reune.
En el caso presente, ésta dice: «Otra sentimentalidad». No importa que la explicaciéon
de ella se preste 2 interpretaciones mas o menos ambiguas.

Al comienzo de los afios cuarenta la poesia espafiola, no sin algunos atisbos
anteriores, tomd un rumbo neorromintico. Ese alza de la temperatura del poema
llegaria, como bien se sabe, a la desorbitacion del tremendismo. Los retornos originan
una ley: la del vaivén continuo de las olas. De primeras, Paseo de los tristes ofrece un
vocabulario que es cadena de sintomas: amor, dolor, canto, gusane, no torbellino, sino abrago
lento, sangre... Pero, inmediatamente, es de observatr que a esas exptesiones se ayuntan
las que revelan aquello que sale de los limites de una estricta intimidad: Eran tiempos
muy duros. No era facil vivir o empezaba la noche del asedio... Después miré a la calle | y era
la misma puerta para todes: | la vida no existia.

Lo que este poeta pretende se hace claro: ¢l enlace de dos lineas que, por lo comun,
suelen aparecer encontradas. La peripecia intima de un amor, la busqueda de la
felicidad, suele concentrarse hasta el punto que borra el entorno. Ante los amantes, el
mundo real queda como desvanecido. Verdad es que, por lo que se refiere a este libro,
el recuerdo esti mas acusado que el presente. Pero Egea afiade, de forma progresiva,
a su desdicha personal la que palpa en el momento, y esto lo hace sin repeticion de
actitudes pasadas. Usa de lo elusivo, deja caer esas notas. Por una parte, no exagera su
gesto romanico, quiero decir que se abstiene de cualquier hinchazén. La cita truncada
de Bécquer constituye un indicio; no incide tampoco en combatir el ambiente cerrado
y burgués, del que se considera una victima, con el tepertorio verbal conocido. Deja

! JAVIER EGEA: Paseo de los Tristes. Excma. Diputacion de Huelva. Instituto de Estudios Onubenses,
Huelva, 1982.
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que lo objetivo insinuado aparezca en la trama del sentimiento. Es este, en definitiva,
quien conduce la palabra, bien firmes sus riendas.

Otras citas de Gatrcilaso y César Vallejo abundan en igual tesitura integradora. El
estilo de Egea, apretado, propicio a mezclar el vdmito y el miserable con la fraseologia
tipicamente erdtico-amorosa, se expande, en mayor medida, a raiz de E/ Jlargo adids,
titulo de la ultima parte del poemario. La incontencién cesa a medida que avanza la
trayectoria. Hay un retrueque del verso de Gustavo Adolfo: Materialismo eres ti, dice
a la amada. Y ese ## ausente, fijo en la memoria, se acentia, lo mismo que la técnica
narrativa y el tono conmovido. Es para mi indudable que ciertas expresiones hacen
agua por culpa de la topiqueria sentimental.

Otro romanticismo, membrete del poema antepenultimo, tiene aire de programa y
de motivacién presionadora: No es posible saber cuando todo enmudece [ y la vida se ha vuelto
una sordida esquina | si nos falld el presentimiento | o serd que el mercado nos fue tragando | con
sus comadres y su algarabia, | que no supimos vernos ni hablarnos | entre anuncios de sopas
luminosas, | promesas y altavoces | pregonando los #ltimos saldos | de la felicidad. Existe una
culpa socializada. El romaéntico tropieza con las cosas reales, decia en un texto de
bachillerato aludidos a Espronceda. Pues algo asi prevalece a través de los siglos.

Egea deja para el remate de Paseo de los tristes la vision, titulada del mismo modo,
a la que se antepone un trozo de Pasolini que corresponde 2 Las cenigas de Gramosi.
Se recoge ahi lo exterior y sefiala: Viewen de regreso como de costumbre | hacia los torpes
refugios que vende el capital a cambio de silencio... Aqui también es tarde para la vida. La
nostalgia es punzante e impregnada de un fondo de rebeldia que contrapesa la
certidumbre de lo que no se ha de cumplir. Porque romanticismo es frustracién,
duplicada en este caso. Este romanticismo tiene el balanceo de una rima propiamente
considerada y un tono mantenido sin vacilaciones. Mas que obra con cuajo, lo que
supone ésta, como la de sus compafieros de aventuras, es la valentia de mostrar al
desnudo una pasién apenas si satisfecha. En Garcia Montero, sobre semejantes ejes,
predomina lo melancélico y el cruce de tiempos, mientras que Alvaro Salvador
prefiere una ironia sentenciosa. El ambito granadino, tan propenso histéricamente a
la imagen romantica y a los compartimientos estancos del vivir, los reune a la hora
de sentir fuerte y asomar la conciencia aherrojada.

Javier Egea es un triste mas entre los tristes. E/ rio no s6lo lleva desperdicios, sudor,
explotacion, | sine que los oscuros railes del agua, | en su otra bellega revolucionaria | —como
si un nuevo andén—, | mueve otra sensaciin: que ha de perderse un dia para siempre | este tiempo
burgués del exterminio | que, abora, ensefia su esplendor envejecido | en las oferas grises de un alba
sin amor.

En 1982, el Premio Juan Ramon Jiménez daria motivo a una de esas revelaciones que
tienen por sujeto a un poeta tardio. J. Font-Espina es su nombre 2. Su actividad se habia
centrado sobre todo en el cine y las faenas televisivas. Cuenta este catalin mas de
cincuenta afios (no hay referencias precisas al respecto). Sobre Guwiz de la consolacion
declara en una entradilla autobiogrifica: Este libro debi haberlo escrito hace veinticinco afios,

2 J. FONT-EspiNA: Guiz de consolacidn. Excma. Diputacién de Huelva. Instituto de Estudios Onubenses.
Huelva, 1983.
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