SOBRE LA OBRA LITERARIA DE RAF AEL
| LAPESA

Don Rafael Lapesa, como todo el mundo sabe, es profesionalmente
lingiiista: autor de la Historia de la lengua espafiola, director del Semi-
nario lexicogrifico de la Academia, catedritico jubilado de Gramdtica
Histdrica; en sus clases hemos aprendido a analizar, cronologizar e iden-
tificar lingiifsticamente antiguos textos y documentos; sin embatgo,
don Rafael también ha sido maestro en las disciplinas literarias para
muchas generaciones de espafioles: el magisterio que no pudo ejercer
desde un centro de investigacidn, lo cumplié en la direccién rigurosa de
tesinas y tesis doctorales y desde sus publicaciones, Por ello, la idea de
don José Antonio Maravall de publicar un ensayo sobre sus estudios
literarios me parecid excelente, sélo que con precipitacidn presuntuosa
acepté algo que excede a mis. fuerzas. Deseo que la admiracidn del
maestro v la gratitud permanente acierten a mitigar los desaciertos del.
juicio. -

La obra en que don Rafael se ha ocupado de la literatura espafiola,

ademas de los dos magistrales libros sobre La frayectoria poética de
Garcilaso ' v La obra literaria del marqués de Santillana®, comprende,
sin contar resefias y prdlogos de libros, un medio centenar de articulos
algunos de ellos recogidos posteriormente en dos libros: De Iz Edad
Media a nuestros dias® y Poetas y prosistas de ayer y de boy .

~ §i bien los trabajos juveniles de Rafael Lapesa fueron especificamen-
te lingiiisticos, el primer articulo extepso de su bibliografia, publicado
en 1934, es un estudio literario sobre «Lz vida de San Ignacio, del pa-
dre Ribadeneyra». En aquellas veinte apretadas péginas ya se perfila el
gran maestro futuro: un andlisis completo de los aspectos fundamentales
‘de 1a obra—temas, fuentes, estructura, estilos—le permite desentrafiar
su sentido en s y en su circunstancia. Con mirada mds de filésofo que
“de critico comienza por los objetivos del autor, lo que le permite una

1 La  trayectaria poética de Garcilaso; Madrid, Revista de Occidente, 1948, 242 pdgs. Segunda
edicién corregida, Madrid, Revista de Occidente, 1968.

2 Lg obra literavia del Margués de Santiilang, Madrid, Insula, 1957, 348 pags

3 De la Edad Mediz a nuestros dias, Madrid, Gredos, 1567, 310 pdgs. Cito DEM,

4 Poetas y prosistas de ayer v de boy, Madrid, Gredos, 1977, 424 pdgs. Cito PyP.
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m4s segura explicacién de los criterios de seleccidn, tanto del asunto
y de sus fuentes, como de los aspectos formales. Situada la obra dentro
de una perspectiva histérica de su gene‘fo—hlstorla—, puede distinguir
mejor lo que recibe de éste y lo que aporta: ' :

«Hasta - qué punto era esto [la estructura] nuevo en la literatura pia-
dosa del siglo xvrI espafiol nos lo evidencia ¢l contraste de La Vida de
San Ignacio con las biografias escritas por Fray Luis de Granada, la de
Tuan de Avila, por ejemplo, compuesta después de leer la de Rivadeneyra
y tomdndola como guias ®,

A pesar de que este primer trabajo se ocupa -de una obra en prosa,
los estudios sobre ésta son la minotfa, v en ellos conviene distinguir los
que tratan problemas temdticos de los que lo hacen sobre las formas
y el estilo. Al primer grupo pertenece un articulo de 1947, escrito con
motivo del centenario de Cervantes, «En torno a La espafiola inglesa -
y el Persiles», en el que el escalpelo del historiador, hecho a deslindar
rasgos lingiifsticos distintivos, en un precioso anlisis de] tratamiento
del tema—Inglaterra—en dos poemas y dos novelas, logra «seguir la
evolucién espiritual y artistica -de nuestro méximo escritor y advertir
en ella tres momentos: primero, el de herofsmo sin vacilaciones; mds
tarde escepticismo, ctitica, realismo; por Wltimo, procesos graduales de
petfeccionamiento espiritual, notas religiosas acentuadas» ®

Hay en este grupo un nicleo importante de trabajos sobre La Ce-
lestina: un articulo-resefia sobre la originalidad artistica de «La Celes-
tina», de Marfa Rosa Lida’, en ¢l que presenta una magnifica sintesis de
tan valiosa obra: autorfa, género, técnica teatral, caracteres. A medida
que repasa los puntos fundamentales anota sus disensiones, que, en
general, revelan una diferencia en los presupuestos teéricos: mientras
que una concepcidn fuertemente esteticista en la gran filloga argentina,
la lleva a rechazar toda interpretacidon que trascienda la pura intenciona-
lidad artistica de la obra, v la exaltacién de la individualidad de los
personajes. y de sus motivaciones puramente draméticas; la teotfa que
parece sustentar el resefiante no excluye la consideracién del prodesse,
ademds del delectare, y, pot tanto, estd mds cercana a la concepcién
poética que sustentaba e Renacimiento espafiol. En «La Celestina en
la obra de Américo Castro» ® sigue Lapesa un procedimiento metodo-

5 ¢La ‘Vida de San Ignacio’ del P. Ribadeneyras, en R. F. E., XXI (1934), pdgs. 30-50. Re-
cogida en DEM, pdgs. 193-211. Cito por esta edicién, pdg. 205. En adelante, salvo expresa re- .
ferencia, cito por DEM v PyP.

6 «En torno a lz espafiola inglesa v el Persiless, en Homenaje a Cervantes, 11, Valencia, 1950,
pagmas 365-388. Recogido en DEM, pigs. 242-63, pdg. 263.

7 «La originalidad artfstica de ‘La Celestina’», en Romadnce Philology, XVII, 1963, phgs. 35-74.
Recogido en PyP, pdgs. 25-39.

8 «La Celestina en la obra de Américo Castro», en Estudios sobre Amiérico Castro, Madrid,

Taurus, 1971, pdgs. 229-261. En PyP, pigs. 60-72.
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Iégico similar al empleado para Cervantes: el tratamiento de un tema,
La Celestina, sirve para deslindar actitudes que se fundamentan en las
circunstancias histdricas de que surgieron, siempre vivas: una primera
visién de 1927, para probar «la participacién de Espafia en los grandes
movimientos culturales europeos»; la de 1948, surgida «del horror de
la Iucha fratricida y el desgatramiento de la emigracién [que] le habfan
hecho preguntarse por las causas histéricas que impedfan la convivencia
de los hispanos entre si» (pég. 64), v la visién dltima, «de la obra
como una contienda litetatia» (pag. 69). Don Rafael, tdcita, pero clara-
mente, asume la defensa del maestro: después de hablar de «una pri-
mera interpretacién apolinea y la segunda dionisfaca, enraizada cada vez
con mis hondura en las simas del humano existit» (pdg. 71), sefiala
c6mo,. sin embargo, «nunca ha sido principal mévil de sus afanes la
mera consideracién estética: en 1929 se esforzaba por demostrar, con
el ejemplo de La Célestina, que Espafia habfa participado en el Renaci-
miento europeo; en 1963 declara ‘que la finalidad de su libro ‘ha sido
menos el deseo de convivir a estas alturas de la vida con una obra im-
~ perecedera (el deseo era grande), que el interés por penetrar en la inti-
'midad d un momento decisivo para €l curso de la civilizacién espafiola
(pagina 151). Pero .esta amplitud de propésito—continita Lapesa—no
ha dafiado a su interpretacidn literaria, que en su versidn dltima logra
profundidad y belleza insuperables» (pdg. 72). Y, finalmente, dentro
de esta trilogia, el articulo que, en la dedicatoria 4 José L. Aranguten,
define como «unas pédginas que de alglin modo tocan problemas de ca-
racter ético o religioso planteados en una obra literaria» (pdg. 73): el
finfsimo andlisis del mondlogo de Calisto en el acto XIV °. Para poder
explicar el fragmento, don Rafael comienza situdndolo en la obra: su
disposicién en el texto y su evolucién, puesto que se-trata de una adi-
cién de 1502; estudio sincrénico del personaje, de su coherencia inter-
na sf, pero no arquetipico, no estereotipado, sino criatura estética viva, -
que evoluciona. Asf concibe Lapesa la figura del protagomsta conside- -
rado incluso en ambos autores:

«¢Y Calisto? En el acto I vemos odmo estd: su ruina moral, su
hundimiento; peto Rojas nos dicz cémo es,” analizando los escondrijos
de su alma en dos mondlogos paralelos. En ambos se plantea el dilema
de vengar a Sempronio y Pirmeno, ajusticiados por el asesinato de Ce-
lestina, o desentenderse de preocupaciones de honra para sélo pensar
en el deleite del amor; en los dos prevalece la inaccidn voluptuosa.
El primero forma parte del acto XIII de la Comedia v estd situado
horas antes de la cita dentro del jardin, en la tensa éspera que precede

® «En tornc 2 un mondlego de Caliston, en Homenaje a Aranguren, Madsid, Revista de Oc-
cidente, 1972, pégs. 213-228. Recogido en El comemigrio de textos, Madrid, Castalia, 1973, pégi-
nas 30-51, y en PyP, 7391,
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a la consumacién del deseo. En. el segundo mondlogo, afiadido al ac-
to XIV en la Tragicomedia, hay mayor complejidad psicoldgica, mayor
juego de autoandlisis y autosugestidn, Son las reflexiones de Calisto
cuando despierta al dia siguiente de haber satisfecho su apetito: no sdlo
fluctda en ellas la estimacién que el amante concede a los debetes $o-
ciales de la honra, sino también el valot que reconoce al placer gozado.
Y se presenta un. nuevo tema: el de la insolidariedad del universo res-
pecto a los afanes de la existencia humanas (pdg. 78).

Un articulo mds sobre fuentes de un texto de Latra: Lapesa nos
muestra con su arte de lector que sabe ensefiar. a leer a los demds, que
en «La Nochebuena de 1836» hay reminiscencias de lecturas juveniles
de las Confesiones de San Agustin '°,

Sobre prosa hay que considerar otros dos trabajos que se ocupan
de estilo retdrico. En efecto, en 1966, Rafael Lapesa sefialaba que en
la prosa de Feijoo «continda, de una parte, el gusto barroco por la lo-
. zanfa expresiva; peto, por otra, anuncia la exaltacién sentimental del
prerromanticismo, que habfa de ponderar los placeres y virtudes del
entusiasmo» (298-299). Muestra con textos del benedictino que las
galas del estilo sirven mejor para mover los afectos, y que en esto,
como en la tarea de «abrir a.las mentes espafiolas los horizontes de la
cultura europea», coincide Feijoo con Ortega y Gasset "'. El otro ar
tfculo es sobre fray Pedro Ferndndez Pecha. Después de situar la pet-
sonalidad y la obra del fundador de los jerénimos y tratar algunos
aspectos de los contenidos de los Soliloguios *, inmediatamente sefiala:
«Todo esto se expresa mediante los procedimientos del saber retdrico
que los escritos agustinianos habfan puesto al setrvicio de la pastoral:
amplificacién, paralelismo de frases, frecuente similicadencia para subra-
yarlo, antitesis, oximoros, abundante empleo de la figura etimoldgica,
etcéteras (pdg. 11). Lapesa no sélo cree que fray Pedro emplea estas téc-
nicas “estilfsticas con seguridad y constantemente, sino quie cotejados
textos «de otras obras hetmanas en tiempo, género y lengua», no ha
encontrado semejante hecho, por lo que concluye: «Lo que si creo ver
es que la prosa de fray Pedro se anticipa en aspectos esenciales al arte
que habfa de hacer fortuna entre los escritores cortesanos de fines del
siglo xv y primera mitad del xvi» (pdg. 12).

Pero aunque los estudios sobtre la prosa son una leccidn viva y pet-
manente de rigor cientffico, de finura critica y de excelente estilo, es

10 «El beodo frente al literato en San Agustin vy en Lairas, Poemas v ensayos para un bome-
naje, Madrid, Editorial Tecnos, 1976, pdgs. 120-127, Recogide en PyP, 120-129.

1 «Sobre el estilo de Feijoo», en Mélanges & la mémoire de Jean Sarrailh, 1I, Paris, 1966.
Recogido en DEM, pdgs. 290-299, )

12 «Un e¢jemplo de prosa retérica a fines del siglo xiv: los Soliloguios de Fray Pedre Ferndn-
dez Pecha», en Studies in Hownor of Lloyd A. Kasten, Madison, Wisconsin, Hispanic Seminary of
Medieval Studies, 1975. Recogido en PyP, pdgs. 9-24, ’
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