TRES BALADAS HUNGARAS Y SUS VINCULOS
CON EL ROMANCERO HISPANICO

Al dar a conocer estas tres baladas, hermoso y sugerente anticipo
de una comparacidn detenida de las baladas hingaras con el Roman-
cero hispéanico, mis amigos Judith Biiki y Raul Barrientos me han hon-
rado de modo singular al pedirme que escriba algunas palabras pre-
liminares.

El pueblo magiar, tanto en la misma Hungria como en las zonas
lingliisticas de Transilvania, Moldavia y Bucovina, posee una riquisima
y antiquisima poesia narrativa que invita a la comparacién con el Ro-
mancero pan-hispanico —igualmente rica y de gran abolengo—. Hasta
hace poco, el estudio detenido de aqueila tradicién lejana, exdtica y
lingliisticamente inaccesible quedaba practicamente fuera del alcance
de los estudiosos de la balada en el occidente de Europa. Hace algo
mdas de una década, vino a remediar esta situacién la publicacién de
dos obras fundamentales y excelentes, de orientacién muy distinta
cada una: Lajos Vargyas, Researches into the Medieval History of Folk
Ballad (Budapest, 1967), y Ninon A. M. Leader, Hungarian Classical
Ballads and their Folklore (Cambridge, Inglaterra, 1967). Incorporaron
estos libros sendos estudios comparativos —muy fructiferos e inci-
tantes, por cierto— de la balada hiingara con la chanson populaire
francesa y con las baladas tradicionales anglo-escocesas, respectiva-
mente. Hasta ahora, sin embargo, no se ha hecho ningin intento de
comparacion sistemdtica entre la balada hungara y su contraparte
hispana.

En el afio 1976 se publicd en Budapest la monumentali obra de
Lajos Vargyas, A Magyar Népballada és Eurdépa (La balada popular
hdngara y Europa), en dos tomos de un total de 1.092 péaginas. Incluye
la masiva obra de Vargyas, amén de un estudio detenido y amplisimo
aparato critico, una nutrida antologia de textos balédicos. Trabajando
directamente con los textos hingaros reunidos por Vargyas, Biki y
Barrientos han realizado sus hermosas versiones espaiiolas.

Entre los muchos paralelismos con la tradicién hispanica, han es-
cogido los tres textos que aqui se publican, como especialmente inte-
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resantes y representativos. Estas tres correspondencias con la tradi-
cién hispéanica, al parecer tan claras e indiscutibles, resultan, sin em-
bargo, bastante complejas y altamente instructivas en lo que se
refiere al caracter de la literatura tradicional. La Muchacha soldado,
congénere de la famosa Doncella guerrera, de distribucion pan-hispa-
nica, se relaciona indudablemente de un modo genético con su con-
traparte hispana. Los dos poemas han de tener su origen en una
misma narracion pan-europea, aunque el estudio detenido de su origen
y de su misteriosa vida y milagros estd atn por hacer. En el caso de
Dos flores de capilla, sin embargo, estamos ante una situacién dis-
tinta. El acuerdo notable con el Conde Nifio o El amor méas poderoso
que la muerte ha de ser, con toda probabilidad, casual. Aqui las dos
tradiciones comparten de un modo coincidente los difundidisimos mo-
tivos folkléricos "de los amantes perseguidos y de las «plantas sim:
paticas» que brotan de las tumbas y se enlazan. En el tercer caso,
La tortola, preciosa hermana del romance Fontefrida, estamos otra vez
ante una relacion genética en el Gltimo término, pero esta vez el nexo
ha de huscarse, no por la via tradicional, como en el caso de la Mu-
chacha soldado, sino en una fuente literaria escrita y de vasta difusién
europea. La tértola y Fontefrida comparten un famoso motivo de los
bestiarios medievales: el de la fiel tortolita viuda.

En céapsula, estos tres espléndidos textos, fiel y hermosamente
traducidos de una lengua y una tradicién hasta ahora inaccesibles
para nosotros, ilustran estupendamente la gran complejidad de toda
literatura tradicional. Nos previenen contra toda solucién facil, univoca
o de conjunto y nos ilustran con elocuencia el principio de que cada
balada, como cada palabra, tiene su «etlmologla» espemai y su his-
toria muy particular.

SAMUEL G. ARMISTEAD
Department of Romance Languages
University of Pennsylvania

521 Williams Hall CU
Philadelphia 19104, ESTADOS UNIDOS
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MUCHACHA SOLDADO (1)

El viejo Dancia esta lamentandose:

iDios mio, Dios mio, entre mis nueve hijas,

Entre mis nueve hifas, ningtn hijo tengo!

Dios mio, Dios mio, ;quién me librard,
5 Quién me librard de la milicia?

Su hija més pequeda, por la puerta lo estd escuchando:
Padre mio, padre mio,

A la manera de los caballeros cortemos mi pelo;

Y a la manera de esos hisares cortemos mi manto.

10 % se monto ya en un gris corcel,
Cuando alcanzé la orilla del Danubio
Ya se iba, ya se va (2) a la milicia.

Dios mio, Dios mio, ;ése quién sera?
;Serd una dama o un caballero?

15 Quizas por su porte, como que fuera caballero,
Y por su persona, como que fuera una dama.

Arreglémosle aqui unos finos rocaderos,

Unos finos rocaderos, unas escopetas finas.

Porque si es caballero, tomard una escopeta,
20 Pero si es una dama, tomard un rocadero.

Ni miré los rocaderos, y tomé una escopeta,

Alli tampoco supieron si es dama o caballero [3)
Arreglémosle las gavillas finas,

En gavillas finas, finos romeros.

{1} Anotada en Pusztina, Moldavia, en 1951, Véase L. Vargyas: A Magyar Népballada és
Eurdpa (La balada popular htingarra y Europal, Budapest, 1976, Il, p. 533. Se conocen tres
versiones de la misma regién. A pesar de su tardia anotacidn, la balada ya fue conocida
durante el siglo XVI: una transcripcién de «belle histoire», titulada Ef rey Béla y fa hija
de Banké se encuentra er ei cddice Farkas Széll de 1570. El autor de la transcripcién cuenta
que la tradujo del croata, nota que es una primera referencia a la version eslava del Sur.
Sin embargo, «Banké» es un antiguo nombre hingaro (véase L. Vargyas, op. cit., p. 543).

Para versiones .de La doncella guerrera, coniraparte hispénica de la Muchacha soldado,
véanse J. M. de Cossio y T. Maza Solano: Bomancere popular de la Montafia, dos tomos
[Santander, 1933-34), nims. 64-66; R. Menéndez Pidal: Flor nueva de romances viejos (Buenos
Aires, Austral, 1962). pp. 181-184.

-Sobre la tradicién pan-europea de La doncefla guerrera, véase S. G. Armistead y J. H. Sil-
verman: Romances judeo-espafioles de Téanger (Madrid, 1977), nim. 62. .

(2} EI tiempo verbal, «el is elindula» (forma arcaica), expresa tanto presente .como pa-
sado, tiene la idea de continuidad, que nosotros, por razones fomcas y ritmicas, hemos
traducido: «Ya se iba, ya se va.» .

(3) . El: ‘orden original es inverso:. «Caballero o dama». Sélo mantenemos ese orden en
el verso 31.
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25 Porque si es caballero, escogerd de arriba,
Pero si es una dama, escogera de abajo.
Ni miré para abajo, cogié de arriba,
Alli tampoco supieron si es dama o caballero.

Arreglémosle aqui unas cuadras refinadas,
30 En las cuadras refinadas, bafios calientes,

Porgue sabremos alli si es caballero 0 dama.

Criados mios, criados mios, cuando me quite,

Cuando me quite las botas de tacones polacos
Entonces gritad: monta, sefior, monta,

35 Monta, sefior, monta; el emperador Francisco José (4)
Quema tu pais, saquea a tu gente (5).
Alli tampoco supieron si es dama o caballero.

Dios mio, Dios mio, hace nueve afios,
Hace nueve afios y tres dias enteros

40 Comemos, bebemos juntos, nos sentamos a la misma mesa
Y no llegamos a saber si es dama o caballero.

Yo soy, yo soy la hija del viejo Danci (6]),
La hija del viejo Danci, su mds pequefia hija,
Entre sus hueve hijas, no tuvo ningdn hijo

45 Quien lo librara del cautiverio de la milicia.

DOS FLORES DE CAPILLA (7}

Madre mia, madre mia, querida madre,
Querida madre, sefiora Gyulai,

Me casaré con Kata Kadér,

La bella hija de nuestro siervo.

(4) Francisco José (1830-1916}, emperadeor de Austria y rey de Hungria. Segin N. Leader,
la mencién del emperador Francisco José es obviamente un afadide moderno, ya que Ia
balada fue conocida durante el siglo XVI (N. A. M. Leader: Hungarian Classical Ballads and
their Foiklore, Cambridge, Inglaterra, 1967, p. 344).

(5) La versién original usa la forma plural «saquean»,

{(6) Dice «Danci» en vez de «Dancia». Seglin Vargyas, ese nombre puede ser una varia-
cién del nombre hidngaro «Dancs», que estd documentade desde 1478 (véase L. Var-
gyas,, op. cft. p. 544),

(7} También se conoce con el titulo de «Kata Kddér». Nuestra traduccién sigus la ano-
tacion de Udvarhelyszék, 1895 (Vargyas, op. cft, p. 111). Consta también una refundicidn
del siglo XVI: El rey Telamon, Kolozsvér, 1578. La primera anotacién moderna es de 1861.
Se conocen 28 versiones. Para la contraparte hispanica, Fl Conde Nifjo, véanse Cossio y Maza
Sclano: op. cit, pp. 117-118, v S. G. Armistead y J. H. Silverman: The Judeo-Spanish Ballad
Chopbooks of Y. A. Yond, Berkeley-Los Angeles, 1971, niim. 12. Sobre el motivo de las flores
que salen de las tumbas, véanse S, G. Armistead y J. H. Silverman: op. cit., pp. 161-163,
nimero 9,
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No lo permito, Méarton Gyula,

Mi hijo guerido,

iTe casards con bella hija

De sefiores!

iYo no quiero bella hija

De sefiores,

Yo s6lo quiero a Kata Kédar,

La bella hija de nuestro siervo!

Pues puedes irte, mi querido hijo,

Marton Gyula.

iDe ti reniego, no eres mi hijo,

Ni ahora ni nunca!

iMi criado, mi criado, mi criado preferido,

Mi coche adelante tira, estos cahallos embrida!l
Engancharon los caballos, echdronse en camino.

Kata Kadar, le dio un panuelo (8):

Si su color pdrpura se pone,

Es que mi vida entonces cambia (9).

Marton Gyula camina por valles y por montes

Hasta que ve un dia el pafiuelo mudado.

Mi criado, mi criado, mi criado preferido:

iDe nuestro Dios es el suelo, y el caballo de los perros,
Volvamos, porque el paiuelo ya ptrpura se me ha puesto,
A Kata Kédér también la vida se le acabd!

En los confines del pueblo estaria el porquero:
Oyeme td, buen pastor, ;qué novedades me tienes?
Nosotros buenas tenemaos, pero para ti hay malas,
Porque ya a Kata Kadar se le terminé la vida.

Alli tu madre querida a ella la hizo Illevar,

En un lago sin fondo la mandé arrojar.

jMuéstrame, buen pastor, donde queda ese lago!
iMi oro es todo tuyo, mi carroza, mi caballo!

A las orillas del lago ya ellos se van:

Alma mia, Kata Kddar, di una palabra, ;estds ti acg?
Kata Kédéar desde el fondo del lago le respondid.
Hacia ella Mérton Gyula en seguida se lanzé.
Buceadores manda su querida madre,

Muerto lo recogieron, abrazado.

(8) Segin la tradicién hingara, cuando los novios se comprometen, el muchacho le da
un anillo a la novia, y elia, en cambio, le entrega un pafiuelo.” '
(9) La anotacién que seguimos dice: «Entonces que sepas que mi vida también cambia.»
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A uno lo enterraron delante del altar,

Al otro lo enterraron detrds del altar (10).
45 De los dos crecieron dos flores de capilla,

Por encima del altar se enlazaron,

La madre fue allé, y hasta la corto.

La flor de capilla asi Ie hablo:

iMaldita seas, maldita seas (11),
50 Mi madre querida, sefiora Gyulail

jEn esa mi vida has sido malvada,

Ahora también me has vuelto a matar! .

LA TORTOLA QUE PERDIO A SU COMPANERO (12}

Con negra ,bena- la tértola apenada
Por su perdido compaiiero (13) arrullaba (14).
" Ella vold a la verde selva |
Pero no posé6 en verde rama,
5 Sino que vuela a rama seca;

(10) No se menciona cudl de los amantes fue enterrado delante y cual detrds del altar.
Traducimos. sin distincién genérica «a uno» y «al otro» referidos a «los amantes»; en hdn-
garo, en este caso, no hay distincidn,

(t1) En otras versiones, la maldicion es méas larga y detallada. Una de ellas consta
de 18 versos, que expresan la creencia popular en el poder mdgico de la palabra. Leader
reconoce semejanzas con la maldicién que se encuentra en la Kalevala, XXXII, 117, trad. J.
M. Crawford, New York, 1889 (véase Leader, op. cit., p. 137).

(12) Anotado en Kolozsvér, 1872 (Coleccidn de poesia popular hdngara, I, 179). Este motivo
es tratado en Aureum Rosarium, del afio 1504, que es una coleccién de «Exempla», escritos
en latin por el predicador Petbdrt Temesvéri, y sin duda inspirados por e! Fisiélogo: «cum °
fuerit viudata de cetero non copulatur, siccis ramis arborum insidet semper f{ristis sicut
et palumba» (véase Vargyas, op. cit, Il, p. 388}). Desde ia Edad Media, el motivo de la
tértola, con su simbolismo moral, debia ser muy conocido también por fos poetas popu-
lares, especialmente por la influencia de los «exempla» de los predicadores. E! motivo apa-
rece en las canciones populares desde mediados del XVI. La primera anctacién de la ba-
lada es de 1841-42, hecha por Ince Petras. Se conocen {2 versiones, todas de la regién de
Transilvania vy de iMoldavia. Sobre la penetracion del motivo de la tortolica en las litera-
turas hispanicas e iberoamericanas, véase Demetriu Gazdaru, <«Vestigios de los Bestiarios
medievales en las literaturas hispanicas e iberoamericanas», Romanistisches Jahrbuch, 22
(Beriin-New York, 1971}, pp. 259-274.

Para versiones del rfomance de Fontefrida, véanse E. Asencio: Poética y realidad en el
canc'onero peninsular de la Edad Media (Madrid, 1970}, pp. 234-235, 259-260; R. Menéndez
Pidal: Flor nueva, pp. 59-60.

(13) Literalmente, estos dos versos iniciales dicen: «La tristemente arrulladora triste ¢6r-
tola / A su auerido compafiero ha perdido.» El primer verso se reitera dos veces més en ¢!
poema.

(14) En algunas versiones también aparece un «ave grande» tratando de engaiar (tentar)
a la tértola. Esa «ave grande» en tres versiones hasta espanta al «compaiiero» de la tdrtola.
En. otros textos el ave es llamada «ruisefior», igual que en Foniefrida.
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La rama seca estd golpeando,
A su querido companero estd llorando:
jCompaiiero mio, compafiero mio, mi dulce compafiero,
Nunca voy a tener un companero
10 Como td, ay (15), mi dulce compahero!
Con negra pena la tortola apenada
Ya vold, ya vuela {16) a tierras lejanas,
A tierras lejanas, al trigal verde.
Pero no se poso en el trigal verde,
15 Sino se posa en la cizana;
La rama de cizafia estd golpeando,
A su querido companero esta llorando:
jCompaiiero mio, companero mio, mi dulce compafiero,
Nunca voy a tener un compaiero
20 Como tu, ay, mi dulce compaiiero!
Con negra pena la tortola apenada
Ya vold, ya vuela a tierras lejanas,
A tierras lejanas, a aguas de rio,
Pero no bebe el agua clara,
25 Q si la bebe, la enturbiara,
Y a su querido compaiero estd llorando:
jCompariero mio, compaieroc mio, mi dulce compafnero!
iNunca voy a tener un compafero
Coma td, ay, mi dulce companero!

Traducciones de JUDITH BUKI y RAUL BARRIENTOS

(15) En la versién original no existe la exclamacidn «ay»; en espafiol [a incorporamos
por necesidad de juego endecasilabico. - :

(18} E! tiempo verbal «elrepiile» (forma arcaica) expresa tanto presente como pasado y
tiene la idea de continuidad, que nosotros hemos traducido: «ya volé, ya vuelas.
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