Romero Esteo sale del carro de las funciones unicas, de los festiva-
les v de las representaciones en el extranjero, y accede a lo que
suele denominarse circuitos comerciales. £/ vodevi.... es estrenado
en un escenario madrilefo (4). Su titulo ya nos indica esa voluntad
de Romero Esteo de valerse del teatro cémico, marginal como uno
de sus vehiculos de expresién. El autor confiesa que su pieza es
un homenaje ai vodevil y, como tal, se arma de amantes, engafios,
salidas y entradas vertiginosas, falsas situaciones, falsas muertes,
perscnajes escondidos..., y, como la cuatro veces palida rosa quiere
ser un vodevil espafiol y en Espaifa estamos, «unas cuantas gotas
de chafarrinén espanol», aclara Romero Esteo.

Por resumirles el argumento, diré que Amalia recibe las visitas
de sus incontables amantes. Su marido se dedica al negocio del
cacac. Perc resulta que los enamorados de Amalia sélo la quieren
para utilizarla y que convenza a su marido de que acepte asociarse
con ellos vy, asi, evitar la ruina o mantener su poderio econémico.
Hay, como exige el vodevil, accién trepidante, situaciones embara-
zosas y hasta muertos que no son tales. Amalia anhela marcharse a
Europa. Los amantes no logran su proposito, vy, al final, fantasmalmen-
te envueltos &n sabanas, esgrimen cuchillos dispuestos a todo para
conseguir el pacto con el marido de Amalia. Este, que conoce las re-
laciones de Amalia y las intenciones de sus enamorados, reparte
tiros al aire y, mientras cae el feldn, coloca la mano en el cuello de
su mujer... Por supuesto que esto estad expresado con ese peculia-
risimo lenguaje de ripios, reiteraciones y rimas macarrdnicas de
Romero Esteo. Pero ;sélo a un vodevil hilarante, a un encadenamien-
to de formas lidicas y grotescas se reduce la obra? Pues no.

En primer término, nos encontramos con una decidida voluntad
parédica. Parodia de la burguesia, de su descomposicion moral, de
sus héabitos y comportamientos. Los personajes de E/ vodevil... son
burgueses, y Romero Esteo los refleja, precisamente, valiéndose de
un género del teatro comico burgués. Pero la pieza avanza, y Ro-
mero Esteo, a través de la acentuacion del absurdo y del realismo
grotesco, nos va lanzando claves reveladoras, nos incita a dejar de
entender mecénicamente y poner en marcha la imaginacion, a inteli-

Madrid, 1973; Fiestas gordas del vino y el tocino, en Jucar, Madrid, 1975; Paraphernalia de
la olls podrida, [a misericordia y la mucha consolacién, en Estreno, Cincinatti University
Press, 1975 (edicién incompleta), y Pizzicato jrrisorio y gran pavana de lechuzos, en Ca-
tedra, Madrid, 1978.)

(4) Miguel Romero Esteo: E/ vodevil de la pdlida, pélida, pédlida, pdlida rosa; intérpretes:
Carmen de la Maza, Manuel de Blas, Mayrata O'Wisiedo, Angel Rodriguez, Juan Carlos Sén-
chez, José Albert, Fernando Hernandez, Tedfilo Calle, Nuria Soler y Teresa del Rio; mdsica:
Angel Botia; vestuario: Bambalina-Francisco Diez; ayudante de direccién: Rafael Sanz; espacio
escénico: José Lluis de Dios; direccion: José Diez; estreno: Teatro Jacinto Benavente, Madrid
(5 de marzo de 1881]. .
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gir. Es momento —por usar una frase del gusto de Romero Esteo—
de «ir atando las moscas por el rabo». Se trata de ir leyendo por
dentro y por debajo de lo que se ve y se oye, de relacionar puntos
aparentemente inconexos y dispares, de articular ocultas resonancias.
Entonces, hecha la operacién de inteligir, nos damos cuenta de que
nos hallamos ante la gran fiesta del «cacao nacionals.

«Amalia, ;estas dormida? ;Estds espaiiola?»...; «la santa viuda
espafiola»...; «la santa envidia espafiola que llevan en su corazon to-
dos los espafioles»...; «devoto pais de canibales, en e! que se me-

riendan fos unos a los otros como hermanos en una gran merendo-
la»...: estas y otras parecidas frases continuamenie nos bombardean
desde el escenario. E/ vodevil... se perfila, pues, con su particulari-
simo estilo, que destroza lo establecido y convencional en el teatro
oficiai, como una exposicién sobre los males y miserias de la con-
vivencia nacionai, desgarrada por guerras civiles, como bien nos re-
cuerda Amalia cuando repasa la historia hispana y oye el redoble de
tambores militares, que desde los reyes godos hasta ahora siguen su
melopea interminable como el rosario de la aurora. Romero Esteo
nos habla de las pasiones y las miserias que han marcado siglos
y siglos de la vida espafiola y que se prolongan tras la «conciliacién
y daros la mano como buenos hermanos». La altima escena, con las
«havajas espaiiolas» que esgrimen los fantasmones, dispuestos a apo-
derarse del «chocolate espafiol», es enormemente explicita. Como o
es también el cclor rosa de la ropa de Amalia—aborrece el azul—,
que, con la mano de su marido aprisionandole la garganta, no podra
dejar atrds el cacao nacional y partir hacia Europa.

Texto dificil el de Romero Esteo, cuya puesta en escena, como
ya es costumbre, ha provocado las reacciones mas dispares. Texto
desbordante, lidico, corrosive, que encierra un mundo de irrision y
de demonios. Texto para la reflexién y la diversién, sobre el que
la Compania Retablo, con José Diez al frente, ha realizado una feliz
puesta en escena para devolvernos a uno de los autores espafioles
vivos mas audaces, poseedor de un lenguaje unico, acéptese o no el
radicalismo de sus postulados.

I\

LA PRIMERA MUESTRA DE TEATRO EUROPEO EN VIDEO

Ya casi resulta topico decir que estamos asistiendo a la invasion
del video. Nuestra vida cotidiana se ve continuamente asaltada por
ésta y otras innovaciones del campo de la electrénica, que, a mas
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corto o largo plazo, acabaran por transformar de manera decisiva
nuestros habitos de vida. Ei arte, como elemento mas de nuestra
vida, consecuentemente también habra de incorporar a sus procedi-
mientos estas realizaciones de la técnica. Ya en algunos casos, y
aunque sea timidamente, este hecho se produce, pienso, en fa pin-
tura cibernética o en el uso de computadoras para la musica, entre
otros ejemplos. Pero habldbames de video, asi que volvamos a él.
En esa parcela concreta del arte constituida por el cine y la tele-
visién, el video ya ha hecho acto de presencia. Y no solamente
como un sistema de grabar un producto ya realizado, sino como
factor actuante en el nroceso de esa realizacién. Evidentemente, esto
es asi por las particulares caracteristicas de estos dos medios, en
los que la técnica electrénica es uno de sus componentes. El futuro
del cine y de la televisién empieza una nueva etapa, y en ese futuro
el video tendrd seguramente mucho que hacer. Con el teatro no ocu-
rre lo mismo.

El teatro no tiene lugar a través de medios dépticos o mecanicos.
Por sus especiales caracteristicas, la comunicacién que genera es
directa, entre seres humanos, de una manera inmediata y en un tiem-
po vy un espacio delimitados. El hombre, el actor, es al mismo tiem-
po medio y mensaje que acontece en un presente. Acabada la re-
presentacion, el medio desaparece. El acto teatral, lo sabemos, es
efimero e irrepetible. Esa fugacidad del teatro ha creado problemas
a la hora de conservar determinados montajes que, por tal o cual
razén, hubieran merecido mantener viva su presencia. Se puede re-
currir a la filmacién, pero los especialistas objetan que es de costo
elevado y de escasa manejabilidad. Y aqui es donde interviene el
video. Precisamente por motivos de abaratamiento y de manejabili-
dad, el video se configura como la gran posibilidad para conservar
facilmente grandes espectaculos que merecerian el calificativo de
obras de arte. Es claro que la grabacién en video de la puesta en
escena de una obra no nos ofrece fa insustituible experiencia de lo
vivido, que de alguna manera es una deformacién de las caracteris-
ticas definitorias del acto teatral. Sin embargo, v fundamentalmente
para los profesionales, e incluso para el simple espectador que nc
puede desplazarse a otros paises donde tienen lugar hitos de la
creatividad escénica, el video permite apreciar las coordenadas maes-
tras del montaje.

Con esta idea de ofrecer al especialista y al plblico determina-
dos espectaculos de innegable calidad, llevados a cabo en distintos
paises europecs, el Centro Dramatico Nacional ha organizado en el
Teatro Bellas Artes, de Madrid, la Primera Muestra de Teatro Europeo
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en Video. En la realizacion de la muestra han colaborado las emba-
jadas de Alemania Federal, Francia e [talia—con sus respectivos or-
ganos de difusion culturai—; el Institut National de 'Audiovisuel, de
Paris, y la RAI italiana, por mediacion de Giorgio Ursini.

La muestra —que ha recogido montajes hechos entre 1966 y 1977—
se ha centrado en textos de autores cldsicos —consecuencia de la
revitalizacién de los mismos en Europa en las uGltimas décadas—,
y se componia de tres ciclos. En el primero de ellos, dedicado a
ftalia, pudimos ver a Dario Fo, al Piccolo Teatro de Milan y al Labo-
ratorio della Citd di Prato, bajo la direccién de Luca Ronconi, que
ofrecieron obras del propio Fo, Shakespeare, Chejov y Esquilo. El se-
gundo ciclo fue un espléndido recital interpretativo de esa maquina
prodigiosa de hacer teatro que es La Comédie Francaise, con obras
de Moliére, Marivaux, Goldoni, Musset, Feydeau e lonesco. Entre los
directores de estos especticulos citemos como muestra a Zeffirelli
y a Jorge lavelli. EI dltimo ciclo de la muestra corrié a cargo de
Alemania Federal, con la participaciéon de compaiifas de Berlin, Bre-
men y Hamburgo. Gorki, Goethe y Shakespeare fueron los autores
elegidos. A destacar aqui, las magnificas interpretaciones de Bruno
Ganz y el gran dominio de [a direccion de Peter Stein. Ahadamos,
finalmente, que todos los espectaculos fueron ofrecidos en idioma ori-
ginal, y que cada uno de ellos fue presentado por un especialista.

La conclusion tras esta singular experiencia es que ha sido una
magnifica ocasion para informar y, al tiempo, confrontar los modos
teatrales de nuestra escena con la europea. Hemos podido acceder
a unos montajes de innegable calidad, rescatados de la fugacidad
y conservadas sus lineas maestras para el futuro. Todo ello merced
al video.—SABAS MARTIN (Fundadores, 5. MADRID-28).

430

( Anterior # Inicio Siguiente }



