el ritmo narrativo en la medida en que retrasan la ilegada de los
soldados. - : S

Tras pasar de largo junto a las casas del médico, del parroco y del
granjero, un verso clave sefializa la aceleracién: «And now they are
running». Y el verso que inicia la siguiente estrofa, con la brusquedad
de su imperativo, es una reaccién inmediata a] anterior, y el Gltimo
de una serie de indicios premonitorios, que anuncian la irrupcién de
la violencia. |

Es menester volver ahora al poema de Alberti. «<La imprevisién»,
al no disponer de forma estréfica, y haber renunciado a la rica musi-
calidad del poema de Auden, en beneficio de un lenguaje muy préximo
al cotidiano, tiene que adoptar otra estrategia a fin de llegar a ex-
presar un crescendo analogo. Ya he manifestado anteriormente que
«O What Is That Sound» es una espiral, y la composicién de Alberti
un movimiento lineal dotado de un punto de inflexién que es la sor-
presa. Esto viene a significar que, si en el poema inglés su desarrollo
estroéfico aporta' la confirmacién de una intuicién o presuncién ini-
ciales, en el poema castellano es el conocimiento del desenlace el
que matiza decisivamente el sentido de los dos primeros: tercios.

Si de lo que se trata es de mostrar una aparente «normalidad»
que al final ha de revelarse como falsa o «anormal», el poeta espaiiol
debe esforzarse por generar un lenguaje carente de marcas estilisticas
visibles. La base de heptasilabos con muy ocasionales incrustaciones
de hexasilabos no puede ser mas simple, y las abundantes muletillas
y giros coloquiales no contribuyen tampoco a que el lector (u oyente,
pues el poema cobra particular efectividad cuando es recitado por
el propio autor) agudice excesivamente su atencion. '

Pero no obstante esta sencillez, la organizacién del poema es todo
menos casual, y la habilidad del creador reside en haber conseguido
que coincidan la diccidn cotidiana con las nececidades de la conven-
cion formal adoptada. Hasta los versos 29 y 30, «La imprevisién» no
evidencia apenas prodareso dialéctico alguno, dado que refleja el dis-
curso de una mentalidad inmovilista que parece vivir en un eterno
presente. De ahi que en la sucesidn albaifiil-campesino-carpintero (el
papel emblematico de los oficios tiene otra funcién que en Auden,
pero e} paralelismo estd ahi) los complemenfo‘s de lugar no designen
puntos espaciales reales en relacién al hablante. Mas la mera varia-
cién all-acé-alli, siquiera en medida mucho menor, constituye un re-
curso ritmico anadlogo a los antes discutidos.

Quiza e! aspecto més interesante en esta primera parte del poema
(que a pesar de ser la mas larga, sélo actlia como preparaciéon del
sorprendente final) sea la reiteracién de los sintagmas «le falta edu-
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cacién» y «aln no esta preparada/o». Aunque se vean repetidos casi
invariablemente, su sentido se ve muy matizado conforme avanza el
discurso y vamos obteniendo una nocién precisa de la personalidad
del hablante. En este sentido —y no olvidemos que ya el primer verso
se presenta como prolongacién natural de una conversacién, situando
a dos interlocutores en escena— el poema utiliza esa técnica, antes
«teatral» que «poética», de la que antes he hablado.

Pues bien, si los versos 5 y 6 parecen sugerir vagamente cierta
conmiseracion ante el atraso del pueblo, la insistencia en los ver-
sos 9y 10, 12y 13 y 17 y 18 es demasiado llamativa como para no
suscitar una leve sospecha de que el hablante se dispone a formular
una idea personal que va mas alla de la trivialidad de sus palabras.
Los versos 21 y 24 nos dan la clave. La ambigiliedad entre las formulas
reflexiva e impersonal en los versos 21 y 22 nos expone ya con cla-
ridad cémo los coloquialismos aparentemente hueros del hablante
estan tefiidos de intencionalidad o, si se prefiere, de «ideologia».
Porque si estos dos versos sefializan el abismo y la carencia de res-
ponsabilidades que separan al protagonista del pueblo, los dos si-
guientes (23 y 24} denotan la estrategia social en virtud de la cual
se trata de mantener a toda costa tal divorcio, precisamente como
salvaguardia de esa sensacién de «seguridad» que se ve vulnerada
en el poema. '

El verso 29, que no en vano es casi una repeticion del verso 1,
introduce el decisivo pero, y encauza una notable aceleracion del
tempo del poema. Ahora si hay un fenémeno de aproximacién fisica
de una amenaza instrumentada poéticamente mediante recursos rit-
micos. Los elementos més decisivos en este sentido son los siguien-
tes: a) la reiteracion de unidades léxicas o sintacticas; b) los inter-
valos que rigen dichas reiteraciones, y c) la variacion y gradacién de
tales unidades en orden a un escalonamiento de la tension.

El verso 33 combina habilmente un eco del verso 4 con la nocién
de acercamiento y cambio. «Puedo hablarles», dos versos mas ade-
lante, implica un grado més de proximidad, y provoca el primero de
tres apdstrofes sucesivos que marcan perfectamente el proceso psico-
l6gico que hace nacer el miedo. El paralelismo entre «Sefiores!»,
«jAmigos!» y «jCamaradas!» y la primera mitad de esos tres ver-
sos (35 y 37) es sumamente eficaz, pues establece una correlacion
ritmica entre el avance del pueblo y la actitud del protagonista, in-
~ troduciendo asimismo un componente del todo ausente de «O What
Is That Sound»: la hipocresia o la doblez -p_o'r parte de la victima.

_Los versos 38 y 39, con su insistencia triple en la voz «miedo»
y la naturalidad con que !a inversién sintactica refleja el crecer del
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nerviosismo, disimulan con cudnta destreza el poeta hace que el mo-
nblogo dé expresion a lo que esta sucediendo. E! verso 40 es particu-
larmente rico en significado, aunque sea practicamente una repeticién
de otros anteriores (o preci'sainente por eso: he ahi la importancia
del ritmo). Si antes la falta de educacién habia sido la garantia que -
permitié al profagonista dormir tranquilo, ahora es la razén de su
destino tragico. Igua! trueque semantico ocurre con los versos 43 y 46,
los cuales, combinados con el 44, transforman y enriquecen los cam-
pos de significacion de los dos sintagmas, haciendo que e! verso
final complemente irénicamente la dimension politico-social .con una
dimensién religiosa. . '

Este verso final, en efecto, hace qué el titulo cobre su pleno sig-
nificado. «La imprevision» del 'burgués acarrea su destruccion, nos
dice el poeta, queriendo que extraigamos una /eccidén a partir de este
planteamiento satirico. jEs esa también la intencién de Auden?

"Es tiempo de que nos asomemos a las implicaciones conceptuales
de ambos poemas, al punto de vista politico y ﬁ!osoflco que justifica
cada una de las dos composiciones.

Acabo de sugerir que «La imprevisién» es una satira politica, no
exenta de dramatismo auténtico, que nos retrata un caso tipico de lo
que Alberti sin duda considera «lucha de clases»: la muerte de
un propietario o gran burgués a manos del «pueblo». La propia nocién
de «imprevisién» rebosa ironia, claro estd, puesto que el patrén, de
haber sido més «previsor», es seguro que no habria facilitado la
«toma de poder» por parte del pueblo, sino que habria sentado las
bases para evitar esta Ultima. Asi las cosas, e! poema de Alberti

aparece como una pieza cuyas cualidades de sencillez expresiva, co-

hesion ideoldgica y didactismo permiten calificar de «popular», en
el sentido que la interpretacién marxista de la literatura suele utili-
zar el término. . _

Si Rafael Alberti ha sido un conocido militante comunista’ durante
la mayor parte de su vida, no es menos cierto que W. H. Auden e’s-
taba muy proximo a ese partido en los afios a los que pertenece
«O What Is That Sound», llegando a publicar un poema titulado nada
menos que «A Communist to Others» {6). Pero a pesar de ello,
«O What Is That Sound» dificilmente puede ser considerado un ejem-
plo de «poesfa popular». Ya hemos comprobado que es mayor su
complejidad expresiva, aun tratdndose de una obra todo menos crip-
tica. Pero tampoco su mensaje poético es tan facilmente trasladable
a un lenguaje pragmético.

(6} Puede ser consultado en la buena antologia de Robin Skelton: Poetry of the Thirtlies
(Harmondsworth, 19564).

( Anterior A Inicio Siguiente }



