CADALSO EN SU CONTEXTO EUROPEO

El segundo centenario de la muerte de José Cadalso y Vézquez
nos invita a replantear la valoracién de su obra por medio de un
contraste con su entorno histérico espaiiol y europeo. Si el siglo XVHI
viene siendo objeto de discusién, sobre todo en los dltimos dece-
nios, en: temas controvertidos como su periodizacién y su dependen-
cia de influjos extranjeros, la figura de Cadalso resulta una de las
mas representativas de esta pluralidad de interpretaciones. Nacido
en 1741, tres afios antes que Jovellanos, forma parte de la misma
generacion, aunque la brevedad de su vida y la menor envergadura
de su talento distancien ambas personalidades en nuestra perspec-
tiva. El prerromanticismo de Jovellanos es en todo caso mucho mas
indiscutible y acorde con el contexto europeo; desde la muerte de
Cadalso en 1782 a ]a suya propia en 1810 se producen convulsiones
histéricas como la Revolucion francesa y la Guerra de la Indepen-
dencia espainola y se desarrolla una nueva sensibilidad que el poli-
grafo asturiano serd capaz de asimilar en ‘sus altimos escritos. José
Caso Gonzélez,_ estudiando los grupos generacicnales en el siglo XVIII,
seflala uno educado en el barroquismo, fundamentalmente critico, que
prepara el camino: es el de Porcel, Campomanes, Burriel, T. A. San-
chez, Montiano y el padre Isla. Después, el de los nacidos en torno
a 1735, como Nicolds Ferndndez de Moratin y Vicente Garcia de la
Huerta, que califica de «rococé»; el de los que nacen alrededor de
1750, que considera «de transicién», en el que incluye a Tomés de
[riarte, Pedro Montengodn, Jovellanos y Cadalso (este dltimo, como se
ve, discutible, ya que su fecha de nacimiento es mas cercana al gru-
po de 1735 que al de 1750), y, finalmente, el de los nacidos en torno
a 1762, considerado «a un tiempo prerromantico y neocldsico», dado
que incluye a Meléndez Valdés, Cienfuegos y Marchena junio a Lean-
dro Ferndndez de Moratin (1). Joaquin Arce, por su parte, ha insis-
tido en un aspecto del tema gue nos ocupa, ‘sefialando la necesidad

(1) «Los conceptos de Rococd, Neoclasicismo y Prerromanticismo en 1a literatura espa-
fiola de! siglo XVIiil», en Cuadernos de la Cétedra Feijoo, nim. 22, pp. 10 y 11, 1970.
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de «aclarar y precisar» las mdltiples facetas literarias de la «poesia
ilustrada» e insistiendo en la raiz comtn del neoclasicismo y prerro-
manticismo, que no tienen por qué ser contradictorios (2). Cadalso,
por tanto, nos va a resultar un ejemplo clave de esta tension entre
el neoclésico y el prerromantico, planteada por él del modo més tem-
prano y radical en nuestro sigle XVIil. Pero mas que dicotomia, pre-
senta una pluralidad de facetas y elementos, dados su arraigo en la
tradicion espafiola (que comparte con el «castizo» Nicolas Fernan-
dez de Moratin) y su fidelidad entrafiable a Garcilaso, a fray Luis de
Le6n; su visién barroca de la muerte, siguiendo a Quevedo, Gracidn
y Valdés Leal (Wardropper), y estoicismo senequista y ciceroniano
(Glendinning). Y su cardcter de iniciador del ensayismo mederno, de
la estampa costumbrista, germen de la novela (Hughes); de-imitador
de la tragedia neocldsica francesa a la vez que «romantico» (M. Pela-
yo, Azorin, Helman, Sebold); de latinista familiarizado con Horacio
y Ovidio y traductor para el rey de unos textos copernicanos en in-
glés, a la vez que divulgador —indirectamente— de Young; satiriza-
dor de los «violetos» a la vez-que exhibicionista, un tanto pedante,
de su erudicién, en sus propias cartas, etc. ‘

El abanico de facetas de asedio de la obra de Cadalso es, eviden-
» temente, amplio. Me. concentraré en el contraste con algunos de los
escritores europeos mas representativos de su tiempo a través de
un tema central, la visién de la naturaleza, que engloba implicaciones
muy amplias a nivel de teoria estética e indice de maduracién socio-
v cultural. El «romanticismo» de Cadalso, enfocado desde puntos de
vista diversos por la critica, podrd quedar asi deslindado en un con-
texto global a la vez que reducido a su justa dimensién.

8i empezamos revisando el panorama de la literatura italiana
(dado que la |mportanc|a de su influjo en Cadalso es reducida, para
continuar despues con literaturas de presencia mas decisiva en su
obra) veremos que ‘lo que pudo recibir a través de sus lecturas y
vigjes, y en concreto de personajes como Conti, Bernascone 'y Napoli-
Signorelli, miembros de Ja «Tertulia de la Fonda de San Sebastian»,
vino mas a subravyar su formacién clasicista qgue a incitarle al prerro-
manticismo. En aquella tertulia, con un nivel polémico y critico muy
distinto al de las academias del snglo XVIil a la vez que méas llana y
profesmnal que los salones franceses tenia lo |tahano un peso com-
parable a lo francés, aunque seguia basado en el comentarlo y segui-
miento de los clasicos; desde Ariosto y Tasso a Goldoni, quien, naci-
do en 1707, renovaba el teatro italiano sin barruntar el prerromantl-

(2) 1bidem, p. 32. Véase también, del mlsmo «Jovellahos y la” sensnblhdad prerromanhca»
"en BBMP, nim. 2, pp. 139-177, 1960. : S
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cismo, a pesar de haber conocido a Rousseau durante su estancia en
Paris. Parini (1729} y Alfieri (1749) tampoco superan lo neoclésico.
S6lo a partir de Foscolo (1778) y sus «Sepulcros» emerge tardiamen-
te la sensibilidad prerroméntica.

La evolucién de la literatura alemana es ya rad:calmente distinta.
Si [talia habia hecho posible la preceptiva racionalista que Francia
divulgaria e impondria en Europa, Alemania encarna el debate entre
razon y sentimiento que caracteriza al XVIIl. Durante este siglo
se enfrentarian. dentro de la ain poco integrada nacién un barroco
tardio en el primer tercio, una llustracion («Aufkldrung») contrasta-
da por el interesante sentimentalismo paisajista de ciertos autores
suizos y la convulsién del «Sturm und Drang» con la madurez clasi-
cista de Goethe. Nos interesa establecer una comparacion, en primer
lugar, entre Cadalso y los poetas suizos Johan Jacob Bodmer (1698-
1754) y Johann Jacob Breitinger (1701-1766), que publicaron en Ziirich
los Discursos de los pintores en 1721, donde acufan el concepto de
4 lo «pintoresco» de tipo prerromantico, segin José Maria Valverde:

&«Como en el territorio de lengua inglesa, en la lengua alemana el
romanticismo empieza a a}borear por el paisaje, parece naturalmente
propicia a eso Suxza» (3).

El _natural:sta Albrecht von Haller (1708-1777) publica el poema
Los Alpes, inspirado por este nuevo sentimiento ante el paisaje, que
la ciencia ayuda a reformar en cuanto admiracion y empatia ante un
orden natural no sélo pictéricamente bello, sino sinténico con el yo
del poeta. El pintor Salomén Gessner (1730-1788) publica sus Idilios
con una influencia literaria posterior casi comparable a la arrolladora
d'e, otro suizo paisajista, Juan Jacobo Rousseau (1712-1778), que por
ser ginebrino se expresé en lengua francesa. No tenemos noticia de
que Cadalso leyera alguna traduccién al francés de los primeros, ni
ningun rastro literario en su poesfa o prosa de esta nueva capacidad
de mirar y sentir el.paisaje. Ocios de mi juventud revela un neoclasi-
cismo enraizado en Horacio, Ovidio, Anacreonte, Villegas, Garcila-

0... que impide a sus apasionados sentimientos romper los moldes
‘convencionales a pesar de la Interpretacién forzada que hace Sebold
de la Carta escrita desde Aragén y otros poemas impregnados de
melancolia, formalmente méas cercanos a Garcilaso y otros clésicos
que al romanticismo verdadero (4). El hecho es que Cadalso contra’s-
ta con Bodmer, Breitinger y Von Haller por su limitada y encorsetada

{3) Véase Historia de la literatura universal, de Riquer y Valverde, B., Plansta, 1968, pé-
ginas 410 V- ss. Del mismo, Vida vy muerte de las idsas, B., Planeta, 1980, pp. 173 y ss,

{4) Véase Cadalso: el prrmer romantico «europeo» de Espana M., Gredos, 1974, pp. 126-133,
Ya' en 1951, Edith Helman afirmé el romantlc:smo de Cadalso, que M. Pelayo habia apuntado
antes.

265



expresién literaria del paisaje. Una primera evidencia es que en la
literatura en lengua alemana este caracter fundamental del romanti-
cismo, el sentimiento empatico del paisaje, se desarrolla casi un si-
glo antes que en Espafa; tendriamos que llegar al Jovellanos maduro
para ver asomar una sensibilidad analoga. Klopstock (1724-1803) re-
conoce su deuda con estos suizos, ofreciéndoles su poderosa poesia
telGrica y sentimental. No parece probable que Cadalso recibiera in-
fluencia de poetas alemanes dada la dificultad de la lengua y las
comunicaciones, la hegemonia cultural de Francia y la idea peyora-
tiva de Espafia que domind en Alemania hasta los albores del roman-
ticismo. La imagen de lo espaiiol era un caricaturesco estereotipo
basado en la «leyenda negra». Parece que Cadalso, en su segundo
viaje por Europa (1760-1762), atravesd los Paises Bajos, Alemania e
ltalia, aunque su verdadero aprendizaje y lo mds demorado de sus
estancias se realizd en Inglaterra y Francia. (Tampoco un viajero tan
ldcido v meticuloso observador como Leandro Fernandez de Moratin,
en 1793, se dio cuenta del florecimiento cultural de la época de
Goethe. Por otra parte, desde 1772 Herder estaba poniendo las bases
de la revalorizacion de la literatura espaiiola en Alemania.) {5). Johann
Gottfried Herder (1744-1803), contemporaneo de Jovellanos y de Ca-
* dalso, estd en otra 6rbita, sobre todo en relacién a éste; mucho mds
cercano al romanticismo. Herder insiste en la primacia del sentimien-
to vy la imaginacién, abriendo las puertas del inconsciente en sus es-
critos de 1775 sobre los suefios a los autores del Sturn und Drang.
Albert Béguin (6} ha distinguido entre el romanticismo aleman, imbui-
do de ciencia y filosofia, convencido de poder recuperar la armonia
primitiva del hombre con el mundo y con su inconsciente, que con-
feria al poeta la misidon de preparar la reintegracién final de la huma-
nidad en la unidad originaria; y el romanticismo francés, limitado al
desahogo subjetivo de sus sentimientos y congojas. Cadalso esta
mucho mas cerca del francés (recordemos dque su obra mas tépica-
mente prerroméntica, las Noches [lidgubres, estd mas cerca de la
adaptacion de Le Tourneur que del original de Young). Un articulo
certero de José F. Montesinos contribuye a demostrarlo (7). Entre el
conocimiento «mégico» por medio del suefio, que pone la vida oscura
del alma en relacién con la inmensa realidad presentida méas alla del
mundo sensible y el atormentado y solipsista lamento de Tediato en
su «noche cerrada» jqué abismal diferencia entre dos versiones del
romanticismo! Otro autor aleman, Johann Georg Hamann (1730-1788),

(5) Vaéase Gerhart Hoffmeister: Espaifia y Alemania, M., Gredos, 1980, pp. 114-136.

(8) Véase EI alma roméntica y el suefio, MFCE, 1954, p. 401,

(7) Véase «Cadalso o la noche cerrada», en Cruz y Raya, 1934, nim. 13. Reeditado en
Ensayos y estudios de literatura espafola, M. R. de O., 1959.
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