creacién artistica y cultural de primer orden, pues entre los afios veinte
y treinta constituia terreno abonado para las generaciones creativas, pero
la guerra civil acabé por rematar el hecho incuestionable de la emigra-
cién. Y después, para mayor abundancia, la memoria colectiva de todo
un pueblo se quiso retrotraer a la época gloriosa v no por ello menos
decadente de Felipe II. «El Escorial es el monumento de nuestra gran-
deza pasada», declaraba Francisco Franco al diario Pueblo, de Madrid,
en 1959, el mismo afic en que Ia bastlica del Valle de los Caidos, con
su estilo herreriano, se inauguraba solemnemente,

As{ pues, en aquel panorama desolador, con una figura tan influyente
en el plano artistico-oficial como el tedrico Eugenio d’Ors, que afirmaba
que el arte debia estar supeditado a la conveniencia politica, no cabia
duda de que la alternativa mds urgente era escapar de aquel ambiente
autdrquico. Hasta Dionisio Ridruejo hubo de reconocer que durante los
afos cuarenta «la investigacién v la ensefianza se convierten en empre-
sas oficiales de un Estado dogmético» ''. Dentro de este contexto, la
fundacién de la Academia Breve de Critica de Arte, con la presencia de
Isidro Nonell en la primera exposicién de 1942, supuso un laudable in-
tento de ofrecer arte contemporineo ? y de calidad, pero un arte que
por supuesto no conlleve «revoluciones subversivas, sino un orgénico
desarrollox» .

En el verano de 1949, Eusebio Sempere expone en la galeria Mateu,
de Valencia, unos cuadros abstractos de tendencia geométrica que tra-
bajé en Paris un afic antes {viaje que pudo realizar gracias a una beca).
Pero ni pablico ni critica le comprenden: él rompe estas pinturas v de-
cide marcharse a vivir a Parfs, a ver si por estas tierras él puede trabajar
en Jo que ya parece entrever, pero que todavia estd muy indefinido, Las
ptivaciones econdémicas en Parfs fueron muchas, y ni el mismo artista
comprende cémo llegd a permanecer diez afios, pero asi se desarrollaron
las cosas, v qué duda cabe que la capital francesa le ofrecié unas pets-
pectivas culturales que en Espafia hubieran sido imposibles de encontrar,

ETAPA NO FIGURATIVA

Los comienzos.—Ya en los nltimos trabajos figurativos de Sempere
se advierte esa evolucién hacia la escasez de detalles académicos para
ganar en mayor libertad de formas y en intensidad colorista, al mismo
tiempo que consigue una mayor claridad en su pintura. Es como encon-

M DiodNisio RIDRUEJO: <Entre lieratura y polirica», Hore b, Madrid, 1973, pdg. 18.

12 BEn sucesivas exposiciones figutaron nombres con espiritu vanguatdista como Angel Ferant,
Antoni Tipies ¥y Manolo Millares,

13 Bugenro D'ORs: Mis salomes, Aguilar, Madeid, s, f.
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trarse con la evidencia de que por ahf van las cosas, pero que no es eso
precisamente. Y, por supuesto, la tensién espiritual se plastifica. Duran-
te tres afios, aproximadamente, Sempere trabajard sobre supuestos figu-
rativos y abstractos, hasta que por fin se decide por esto dltimo.

¢Por qué este cambio de actitud? La pregunta creemos no es vana,
si consideramos que la postura fue radical, hasta el punto de continuar
en ella hasta hoy dia . En el caso de preguntar al artista nos contestaria
que todo aquel cambio se debié a circunstancias muy complejas, Otros
artistas han sentido la necesidad de experimentacién sobre las dos gran-
des alternativas que ofrece ¢l arte contempordneo, aun cuando sus incli-
naciones se dirijan hacia una de las dos. En Eusebio Sempere esto no
ha ocurrido, pues sus tres facetas de artista: pintura, escultura y gra-
bado, muestran la impronta de lo abstracto.

Y en la eleccién si que no hubo dudas; desde el primer momento el
camino a seguir serfa la abstraccién geométrica. Tendencia de moda,
con todas sus variantes posibles, en el Paris de aquellos afios. Ahora
bien, conviene matizar que Eusebio Sempere no realiza un arte concre- .

'®, puro, cosa también dificil si tenemos en cuenta que en las genera-
ciones posteriores a la segunda guerra mundial lo que se produce son
los epigonos de aquel arte puramente geométrico y que en sus plantea-
mientos tedricos figuraba como axioma fundamental la transformacién
del individuo y la sociedad a través de un atte que tendria que desapare-
cer necesariamente a medida que la vida llegara a su perfeccién. Aun
hoy en dia los viejos planteamientos siguen teniendo cierta vigencia, aun-
que desde luego menos radicalizados, dado que las circunstancias sociales
se desenvuelven por otros cauces. El cinético venezolano Carlos Cruz-
Diez declaré no hace mucho en Madrid: «La sociedad se volverd cada
vez m4s represiva v el artista tendrd que crear cosas para aliviar los su-
frimientos que provocan las capitales supetpobladas» '

Esta funcién pragmitica del arte también se halla en la obra de
Sempere, aunque no totalmente en su pintura, pues él sigue produciendo
los cuadros cldsicos destinados a ser colgados de la pared v de dimen-
siones no precisamente grandes 7. Pera en su escultura Sempere integra
el arte en un dmbito social mds amplio, puesto que muchas piezas estdn
concebidas para crear ambientes urbanos; ademds, muchas de ellas con-
servan el aspecto lddico propio del cinetismo '™

14 En algin caso se dard el tema figurativo, pero muy aislade y muy escaso, como ya hemos
tenido oportunidad de ver anteriormente.

i3 Término utilizado por Van DoESBURG en su Mawmifiesto de Awrfe Cowucreto hacia 1930, Hace
referencia a aquel arie abstracto poramente geométrico. En Espafia se denomind «Arte Normativos,

16 Diario Ef Pais, 27 de junio de 1978.

17 Dada la minuciosidad de los detalles—utiliza tiralineas v pincel—es imposible realizar obras
de gran tamafio, La tabla de mayor proporcidn llega a medir aproximadamente 1,90 x 1,10 ¢m.

Ii Este tipo de escultunra como integradoras de un espacio con ciertas significaciones concretas
comienza gestdndose en Espafia de la mano de Jorge de Oreiza.
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Con el cambio de alternativa y, por tanto, de temdtica, Sempere
cambia también de materiales, pasando del éleo y acuarelas al guache,
material que le permitird conseguir esa asombrosa uniformidad de su
pintura sin que aparezca el mds leve empaste, Y el viaje iniciado a Pa-
ris en 1950 se convierte por ¢l momento en permanencia de vatios afios.
Ante toda esta ruptura parece que comienza una nueva vida; en su equi-
paje hay juventud, ilusiones y energfa, y la Casa Espafiola ' de Parfs,
donde se albergard por algin tiempo, podria ser lo que signhificd la Re-
sidencia de Estudiantes en la época de Garcia Lorca y Dali.

Su primer trabajo no figurativo lo realizé entre 1948 y 1949, apro-
vechando aquella beca de estudios que le permitié conectar ditectamente
con impresionistas y cubistas en su primer viaje a Parfs. Aquel primer
proyecto consistié en unos cuantos guaches construidos sobre papel (la
escasez de material era correlativa a la escasez de dinero) y que se expu-
sieron en la ya mencionada galeria de arte valenciana ®. Con toda segu-
ridad estos guaches sintetizan la crisis de transicién entre figuracién vy
abstraccién que tuvo el artista por estos afios, v a la que hemos aludido
anteriormente. Estas pinturas de cierta tendencia cubista (ya hemos vis-
to la influencia del cubismo en su segunda fase figurativa), y muy colo-
ristas, fueron repudiadas por el pablico valenciano, que pensaba que
aquello no tenia sentida.

Las primeras pinturas decididamente abstractas, en las que Sempere
utiliza ya un léxico que serd sedimento para su produccién posterior, es-
tdn constituidas por unos guaches fechados hacia 1953. A partir de aqui
el camino experimental que €l buscaba ya se ha iniciado. Comprende la
importancia que tiene la linea en los fundamentos de la pintura concre-
ta, y con el estudio exhaustivo sobre ella emprende el trabajo de bus-
- quedas v hallazgos. Kandinsky ha de jugar un importante papel en esta
etapa de experimentaciones, pues nuestro artista se siente enormemente
atraido por el pintor ruso. Cuando tiene oportunidad acude al estudio
que mantiene su esposa, Nina Kandinsky, v donde se celebran tertulias.
Especialmente hay un guache de 1953, denominade Cinetisimzo?, que
puede ser reflejo de las primeras influencias del maestro ruso. Tn €&l
observamos una serie de lineas poligonales cruzdndose siempre en un
mismo punto, formando, en ocasiones, estrellas que no llegan a la
condensacién final, que serfa légicamente el circulo, y en otras, for-
mando simples tadios que dejan inacabada la estrella. No cabe duda
que el cinetismo y su aspecto Widico empiczan a hacer mella en el ar-

¥ Mds tarde se clausuraria por imposicién del Gobierno espafiol. Por allf pasaron Chillida, Ti-
pies, Lucio Mufoz v otros. )
20 Galeria Mateu, en el verano de 1949, Fueron 20 guaches que el artista destruyd posterior-

mente. .
N En la coleccidn del artista; tiene unas proporciones de 65 ¢ 50 cm,
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tista, pero conviene destacar que el estudio de las lineas, por el que se
abocd plenamente Sempere, ya fue investigado por Kandinsky entre 1923
y 1926 #, como método cientifico de aplicacién a la pintura @,

Otros guaches de 1953 inciden también sobre el estudio de la linea
en sus mds elementales desarrollos, como son el cuadrado v el circulo,
para pasar después a desarrollar otras formas, como el tridngulo y el
pentdgono. Asimismo hemos de considerar la experimentacién cromdtica
que realiza por estos afios v que le sirve para ejercitarse en un incipiente
cinetismo *; este cinetismo se hace evidente en guaches posteriores que
m4s adelante veremos.

- Si para Kandinsky la linea es tensién y es direccién ® no cabe duda
que para la vida de Eusebio Sempere esta encrucijada en la que se ve
envuelto constituye como nunca una tension al mismo tiempo que una
direccién, por cuanto que progresivamente ird resolviendo su arte hacia
formas totalmente personales,

No deja tampoco Sempere de investigar sobre los elementos silen-
ciosos e incoloros de la escala cromdtica, como son el blanco v el negro,
que se hallan a su vez directamente relacionados con las lineas vertical y
horizontal, respectivamente. Numerosos son los guaches de esta época
que representan una combinacién de lineas en sus diversas formas geo-
métricas (cuadrados, cfrculos, tridngulos...), rellenas de blancos o negros
sobre un fondo generalmente del mismo color o bien gris. Mondrian,
uno de los pintores contempordneos que mds admira Sempere, ya habia
expetimentado que lo espiritual en la pldstica consistia en ei entrecruce
de horizontales v verticales sobre fondos negios, blancos o grises.

Al mismo tiempo, Sempere va trabajando sobre otros colores que en
un primer momento son los primarios, es decir, el amarillo, rojo y azul;
ademis, los utiliza en el sentido més ortodoxamente plano, como enten-
dia Mondrian que debia estar el color representado. De esta manera se
pretendia conseguit que el color alcanzara su propia identidad dentro del
arte abstracto . En unos guaches de 1953 observamos los tres colores
primatios insertos en horizontales, verticales v diagonales combinados
sobre un fondo negro. Asi vamos relacionando los paralelos existentes
entre las lineas y los colores hacia las tensiones que nuestra sensibilidad
pueda captar entre lo cdlido, templado y frio. Es decir, la capacidad de
equilibrio de la diagonal, pot ejemplo, como ente intermedio entre lo

22 Estos trabajos han sido publicados en Espafia bajo el titulo Pawio » linca sobre ¢l plano,
Editorial Barral, Barcelona, 1970, .

2 Justamente por esta €poca Kandisky denominé a lo que estaba produciendo Arte Concreto, por
su caricter marcadamente geométrico.

4 §i bien el cinetisme no le interesa lo suficiente por cuanto tiene upas normas premeditadas
que, segin el artista, pueden ahogar el elemento sorpresa fundamental en toda obra de arte.

25 A diferencia del punto que sélo estd constituido por tensidn.

% Fs evidente que una de las luchas primordiales de los primeros abstractos consistid en reivin-
dicar pata el arte abstracto su propia personalidad v autonomia dentro del arte en general,

( Anterior # Inicio Siguiente :)



