duo tema de la ideologia del précer cubano v revaloriza su profética
vision de la politica que desde fines del siglo ¥1x habriap de lanzar los
Esiados Unidos sobre ¢l continente latinoamericana.

«Marti—sefiala Ferndndez Reramar—fue un demdcrata revoluciona-
rio que vivid en el limite extremo de las posibilidades de su circunstan-
cia y previé incluso no pocas de aquellas tareas que, segiin comprendid
con claridad, no le correspondian en ese momento» Y agrega que «lu-
ché por hacer, para su circunstancia, lo méds radical que el proceso his-
térico le permitias.

Los textos gue recuerda Ferndndez Retamar de Marti pata apovar
Ia tesis del marcado antiimperialismo de Marti son miltiples, pero una
de ellas, la carta que le escribe a Manuel Mercado poco antes de su
muette en combate, parece particularmente esclarecedora. En ella con-
fiesa que su meta es «impedir a tempo con la independencia de Cuba
que se extiendan por las Antillas los Estados Unides v caigan, con esa
fuerza mds, sobre nuestra América. Cuanio bice hasta bov, v haré, e
para eso. El silencio ha renido que ser, v como indirectamente, porque
hay cosas que para lograrlas han de andar ocultas, v de proclamarse en
lo que son levantarfan dificultades demasiado recias para alcanzar sobre
ellas el fin ...} impedir que en Coba se abra, por la anexidn de los im-
perialistas de alld, vy de los espadoles, el camino que se ha de cegar, v
con nuestra sangre estamos cegando, de la anexidon de los pueblos de
nuestra América, al Norte revuelto v brutal que los desprecias,

En otra nota enviada al diaric La Naciéw, de Buenos Alres, que
mds de una vez mutilé sus trabajos por resultar demasiado radicales o
muy antinorteamericanos para la Sptica de la direccidn del citado pe-
riddico, Mart{ explicaba sin ambages: «De la tisania de Espaiia supo
salvarse la América espafiola; y ahora urge decir, porque es la verdad,
que ha llegado para la América espafiola la hora de declarar su segunda
independencia,»

Del mismo modo, Marti—al revés que Domingo F. Sarmiento—en-
tendid que en la falsa dicotomia «civilizacién o barbaries Hispanoamé-
rica debia tomar parte por el segundo término, en la medida en que
«harbarie» era lo autdclono, «los elementos naturaless, v «civilizacion»,
por su lado, representaba un progreso alejado de la culiura v los inte-
reses del continente americano. .

En Patria, €l 26 de agosto de 1893, Martf afirmaba que su trabajo
era «para los que llevan en su corazdn desamparado el agua del desierto
y la sal de la vida; para los que le sacan con sus manos a la tierra el
sustento del pafs, ¥ le estancan el paso con su sangre al invasor que se
lo viola; para los degvalides que cargan cn su espalda de americanos el
sefiorio v pernada de las sociedades europeas; para los creadores fuertes
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y sencillos que levantardn en el continente nuevo los pueblos de abun-
dancia comin v de la libertad real; para desatar a América y desuncir
al hombre», Una definicién que no requiere interpretaciones y que sefa-
la claramente la ideologfa de un hombre a quien los paises hispanoame-
ricanos, hasta hace pocos ailos, preferian vérselo sélo como un poeta li-
rico, con el objeto de que el pensador no fuera estudiado.

El libro de Fernindez Retamar—que requeriria una nota de mavor
extensién que estas pocas lineas—representa una colaboracién de indu-
dable trascendencia para el mejor conocimiento del pensamiento mai-
tiano —HORACIO SALAS (Lépez de Hoyos, 462, 2.°, B, Madrid-33).

ENTRELINEAS

JOSE KOZER: Y asi tomaron posesidn en las ciudades. Ambito Lite-
rario, Barcelona, 1978, 109 pdgs.

Las migraciones y los ancestros signan la poética de este libro, de-
bido al cubano José Kozer, residente en Nueva York desde 1960. El
poeta vindica su condicién de judio v, a través de ella, las didsporas
que se superponen en la memoria colectiva de su pueblo. Tal vez sean
los recodos de una didspora tnica, pero la circunstancia histérica del do-
ble exilio (el de los antepasados por el mundo v el del poeta de Cuba
en adelante) ramifica, hacia atrds, los espacios del vagabundaje.

Por una parte, comparecen los escenarios polacos habitados por los
abuelos. Por otra, las escenas domésticas de La Habana, tefiidas con el
matiz remoto de la infancia. Por la vfa cultural hebraica, las citas bibli-
cas y los personajes de las Escrituras esmaltan el verso. La forma en-
vuelve el tema v domina los versiculos de amplia cadencia. En general,
el poemario no propone aventuras formales, aunque alguna excepcién
confirma la regla: los versos encolumnados de las pdginas 24 v 25,

En cambio, abundan las claves culturales y personales, las citas de
versos en idiomas extranjeros, alusiones a personajes histéricos o legen-
darios, cuadros célebres, muisicas no menos memorables. Moisés, David
viejo junto a Betsabé, personajes chinos y alguna adjetivacién de cufio
borgiano («era un hombre abundante y detestable») tratan de acreditar
lecturas diversas. Hacia el final, el registro del poeta cambia al aludir al
Juicio Final. Los versos se acortan y los poemas se abrevian hasta ro-
zar el aforismo. No estd ausente la boutade verbal que evoca el surrea-
lismo, v el ejercicio queda asi completo.
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El libro es un caso sefialado de cédmo la poesia del idioma circula
pot sus 4mbitos naturales, y una voz cubana, deliberadamente tefiida
de hebrafsmo, se hace oir en Espafia. Serfa deseable, para la reedicién,
un mayor cuidado en la correccién de erratas.—B. M.

JUAN CARLOS MOLERQ: Iriépal. Ambito Literario, Barcelona,
1979, 152 pags.

Un jurado compuesto por Emilio Mird, Pietro Civitareale, Joaquin
Buxé, José Marfa Diez Borque y Victor Pozanco decidié otorgar a este
libro el primer premio de poesfa de la primera Bienal que lleva el nom-
bre del sello editor, y la impresién del poemario corona el evento.

En Iriépal, la voz cantante recupera el escenario original, pero no
para complacerse en la reconquista del paraiso perdido (para siempre
perdido), sino para echar las cuentas del abrupto camino de la vida.
Soledad, nada, la frontera de la muerte, el leve horizonte del suicidio
tifien con matices de piramo una temdtica existencial, comin a la expe-
riencia humanista de Occidente tras la «muerte de Dios». Algunas im4-
genes («los rubfes de la tarde», «la fiebre del verano», «la soledad, ci-
cata que se apura hasta el fondo») remiten a la segura antigliedad de la
historia de la metifora y se completan con la erudita escenografia que
suele cerrar el espacio en que acontece buena parte de la actual y co-
rriente poesia espafiola. En este sentido es obligado convocar a una por-
cién de Viscontis, Otsinis y Farnesios, el linaje de cuyas eufonias se
acuerda con el dorado pecho del David miguelangélico junto a la piedra
del Palazzo Vecchio florentino. La certeza de esta cultura actda como
compensacion y manto en la intemperie de la modernidad.

Los viejos metros cldsicos (el endecasilabo aliviado por oportunos
cortes en heptasilabos) armonizan con la temdtica consabida y ya esbo-
zada del libro. El tedium vitae de una existencia blogueada hacia lo
trascendente y agotada en sus dimensiones terrenas (amor y erotismo)
apunta hacia un horizonte temdtico: la muerte es no sélo e! término;
es también la ansiada distensién. La moraleja que el poeta extrae para
si mismo es contundente y culmina la breve explicacién anterior:

Ast ti vive y innere _
sin salvacién buscar en la desgracia
que tan s6lo destruye y envilece.
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Discreto itinerario por senderos de temas con ascendiente seguro y
formas preceptivamente acreditadas, el poemario de Molero es una do-
lorosa—por frustrada—excursidn a los origenes, no desde la vida vivida,
sino desde «el rumor de varia muerte»—B., M.

JORGE URRUTIA: Del estado, evolucién y permanencia del animo,
Porvivit Independiente, Zaragoza, 1979, 102 pags.

Frecuentemente, al examinar los poemarios de la novisima genera-
cién, unas preguntas recurren en el lector: esta complacencia decaden-
tista, ¢qué plenitud evoca?; estos jévenes, ¢a qué vejez cldsica apelan?;
¢qué encanto antecedid al desencanto?; ¢qué ilusidn tuvo vigencia para
alimentar la actual desilusién?; ¢qué perdida aristocracia trata de recu-
perarse con tanto jardin siméttrico, tanto mdrmol ilustre, tanto epfgrafe
ent provenzal?

En lugar de apelar al tdpico, Urtutia toma el toro por las astas y
contesta, 2 su manera, a los interrogantes antedichos, Urrutia (Madrid,
1945) se propone una tarea concreta, histérica, fechada: recontar poé-
ticamente a una generacién nacida con la tan mentada paz octaviana
de! franquismo. Si el gesto exterior del poeta sefiala un entorno cultu-
ralista, erudito y decorado con lecturas de gabinete culterano, lo hace
no pata escondetrse en un paso de baile enmascarado, elegante o menos,
sino para befarse de la pretendida cultura invocada. El colmo y el mié-
ximo rasgo de humor en este sentido es el epigrafe tomado de Lope de
Vega, en Los melindres de Belisa, acto 1, escena 2.2, verso 159: « jAy!»

El poeta empieza por confesar su agotamiento vital, ese resuello de
fatiga que se impone en todo decadente que se precie, evocador de la
juventud perdida y actualizador de la vejez irremediable. Pero advierte
que no es un trdnsito vital regido por la biologfa, como se supone es la
pardbola juventud/vejez. Es un estado de dnimo, una conclusién men-
tal: «Ya casi estoy domado. Acabaron mis fuerzas / en la lucha sin
fruto v desmochada. / ... Vencido sin llegar. Ya me pudieron.»

Luego, con sutileza, se examinan algunos mitos de la juventud opues-
ta a la situacién durante los «cuarenta afios de paz», mitos que se fra-
guan en frases o en figuras: el Che muerto en Bolivia; la Larga Marcha;
los pérrafos subrayados de Marx o de Sempriin. Mitos de una militan-
cia, mds o menos cercana al riesgo, en cuyo término se vislumbraba un
cambio en los tiempos. Los tiempos pasaron y el tigre se transformé
en modelo de pintor para un cuadro sobre la casa de fieras, segdn la
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cruel v certera figura del poeta. Estos son los términos de la desilusién.
La posibilidad de que la duquesa que se pasea por la Casa de Campo
se transforme en demdcrata de un dia para otro y de que la institutriz
solidaria, la licenciada activista o cualquier tipo coetdneo se confundan
con ella. |

De aqui en mds, el escarnio de la cultura estd justificado. Es una
carcajada de impotencia ante toda tarea que no puede convertirse en
vehiculo de modificacién del mundo histérico. La desilusién, el desen-
canto, el agotamiento vital no son, como en la estética al uso, gestos de
una comedia decadentista, sino sintomas de la historia. El punto y mi-
niscula, el descalabro sintéctico, las lineas que, en lugar de desenvol-
verse con horizontal normalidad, obligan al lector a maniobrar con el
libro; la mezcla de palabras, como en la galera del mago dadd, son igua-
les, equivalentes, constantes actitudes de protesta del poeta contra el
arte, el arte que le sirve de medio expresivo, lo encierra en sus limites
y lo confina en sus amenas junglas,

Tiene harto interés contar con los versos de Urrutia, a menudo como
afectados de desalifio, para leerlos en tanto signos subterrineos de una
generacién que ha preferido el ademdn a la cuestién vy que ha manejado
con un fableau vivant de fin de acto lo que, en otro caso, debié ser
punto de partida.—B. M.

CARLOS CLEMENTSON: De la tieria, del mar y otros caminos. Ado-
nais, Rialp, Madrid, 1979, 72 pdgs.

Clementson (Cérdoba, 1944) es va autor de dos poemarios éditos
(Canto de afirmacion v Los argonautas). Con el libro en comentario ha
llegado al accésit del Premio Adonais 1978.

En estos versos, el autor hace profesidén de fe plena en lz mediterra-
neidad vy el paisajismo. EI sol, la luz, las nubes, el mar, el azul o el afil,
la espuma, etc., pueblan sin fatiga los poemas de Clementson. La natu-
raleza es sublimada y mostrada, en ellos, como un universo de gozo v
perfeccidn, en el cual el hombre, ser antifisico, introduce ¢l elemento de
desequilibrio, la mancha histérica que interrumpe la plenitud arcddica
del paisaje.

Fl tono de los poemas, como conviene a esta suette de pantefsmo
mediterrdneo, es himnico, v la exaltacién sostiene un pedal expresivo
que se revuelve contra todo cambio de tono. Los recursos del poeta
acuden a figuras que evitan la siempre dolorosa sorpresa. Los caminos
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conocidos llevan a una meta segura vy asi pueden urdirse giros como «el
oro de las vifias», «las filgidas antorchas de los cipreses puros», «el
aire ebrio de olor a rosas», «el tesoro solar de los naranjos», «el sol (que)
abre sus plumas... sobre campos de azur» y otras de parigual verbalidad.
La atmdsfera lirica se completa con palabras de resonancia connotativa
4rabe, propias del paisaje andaluz que sirve de referente: alminares, al-
jamiada, alfanje; nombres propios, como Almenara, Benicasim, Benafeli,
En ningdn momento los poemas desmienten la ascendencia neomodernis-
ta de su ancestro estilfstico, ni renuncian a pintar sobre el papel unos
sistemas de imdgenes que invocan mds al éleo que al tejido.—B. M.

PUREZA CANELO: Habitable (primera poética). Adonais, Rialp, Ma-
drid, 1979, 88 pigs.

A pesar de su juventud (Moraleja, 1946), la cacerefia Pureza Canelo
exhibe una obra relativamente numerosa, que registra los titulos Lugar
comiin, Celda verde, El barco de agua y este sub limine, compuesto gra-
cias a una beca de creacién literaria otorgada por la Fundacién March
en 1975,

La autora se encarga de explicar la génesis estética de estos poemas,
En el verano de 1976, en pleno paisaje extremefio, con la «retina al
borde del tio», decidi6 renovar su arsenal expresivo, ponerse «al servi-
cio de las nuevas armas desconocidas» y «escribit locamente», valiéndose
del «maldito lenguaje». Después de 1976 vino 1977 (sigo la evocacién
de Canelo), afic que contuvo, como era previsible, otro verano, v el
proceso continud y parecié ahondarse. La novedad conceptual alcanzada
fue que la poetisa se sintié habitante v no simple autora del libro: de
ahf su titulo.

Como espacio de habitacién, el poemario se muestra poblado por
objetos cotidianos, instrumentos domésticos cuya importancia se agran-
da al estar enferma la madie de Canelo y deber ella asumir el gobierno
de la casa. A ello se suma una experiencia amorosa frustrada y el re.
sultado es la alternancia entre los extremos del ejercicio poético anterior
(nadie puede renunciar a su propia historia), la elegfa sentimental v el
cotidianismo. Lo acreditan hallazgos como: «... el corazén lleva su pes-
cado a casa...», «Me acuerdo de Vallejo, de Juan Ramén / y se entra la
envidia del supermercados, «... el ldpiz (no) podrd gastarme Ja broma
de la nada...», «aquella torre entre cereales del alma» v otros que el
lector curioso podrd escandir acudiendo a esta habitable poesia—B. M,

( Anterior # Inicio Siguiente :)



