JORGE GUILLEN: SIMETRIA Y SISTEMA

Retno aqui —como testimonio de homenaje al autor de Cédntico—
una serie de notas que, agrupadas en torno a dos rasgos distintivos
de la poesia guilleniana, tal vez puedan servir para reconstruir algu-
nos de los elementos sustentantes de una OBRA, que —huelga de-
cirlo—se nos presenta hoy como ejemplo méaximc de upna de las
formas mas validas en que la materia poética puede objetivarse.

Como Ausgangspunkt, como punto de partida, formularé el siguien-
te presupuesto que, espero, se convierta al final de este estudio en
un sencillo axioma. El presupuesto es: [a OBRA de Guillén constituye
un Sistema (1). Es decir, una estructura cerrada (2}, compacta, com-
pleta, circular, en la que, hasta los componentes morfolégicos repro-
ducen, de modo igualmente sistemitico, esa unidad total de la que
forman parte (3). En este sentido, puede afirmarse que dicha OBRA
representa y es una auténtica unidad de significacion. Y que, precisa-
mente por el hecho de serlo, habra de ser una unidad dinamica (4),
sin dejar, por ello, de ser necesariamente idéntica. Esto, creo, es lo
que quiere decir Emilio Alarcos Llorach (5), cuando escribe que «E!
lector joven que se enfrenta hoy con el bloque guilleniano no tiene
méas remedio que considerarlo unitariamente (...)».

{1) Cfr., sobre este aspecto, Giorgio Chiarini: «La critica literaria de Jorge Guillén»
Paragone, 172 [1964], recogido en Jorge Guilfén. E! escritor y la crifica, edicién de Biruté
Ciplijauskalté, Taurus, Madrid, 1975, pp. 169-179; vid.,, en especial, p. 171,

(2) Para e! concepio estructura, cfr, las precisiones hechas por Manfred Faust: Kratylos,
XX, pp. 182-184; v sobre la estructura cerrada, vid. Maria del Carmen Bobes Naves: Gramaética
de «Cdnticos» (Andlisls semioldyico), Planeta-Universidad, Barcelona, 1975, p. 60: «La obra
de arte del lenguaje no es una estructura abierta en el sentido de ser una suma de temas,
de personajes o de motivos; por el contrario, es una estructura cerrada en la que las
partes estdn como fungiones de un conjunto,»

(3) Cfr. Pedro Sallnas: «<E| Cdntlco de Jorge Guilléns, Indice Literario, afio 1V, mim. 10
{diciembre 1935), pp. 217-222. Pedro Salinas: La realidad y el poeta, Ariel, Barcelona, 1976,
péaginas 203-210, sobre todo, p, 204: «Lo que hace Guillén nos da ya un indicio sobre una
constante cualidad suya: rigor, exquisita vigilancia de su propla obra hasta en el menor
detalle.»

(4} Vid. J. Mukarovsky: Studie zestetiky, 1966, p. 100. Cite por el volumen Lingiifstica
formal y critica literarfa, Comunicacién 3, Madrid, 1570, p. 129: «Unldad dindmica del sen-
tido, la cual determina la funcidn y el signlficado de cada uno de los indlviduales elementos
y de cada minima particula de la obra.»

(5) Emilio Alarcos Llorach: «la lengua de Jorge Guillén: zUnidad, evolucién?», Ensayos
y Estudios Literarios, Jicar, Madrid, 1976, p. 161,
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Ahora bien, esta unidad se apoya —al menos, en su praxis— en unas
constantes de variabilidad, que realizan el principio mukarovskyano de
que «la fuente de la tendencia a la conservacion de la identidad es el
propio objeto que evoluciona» (6). Principio éste que podria resumir
muy bien —e, incluso, superar— la aparente oposicion entre unidad y
variedad planteada por Alarcos (7). Y digo que podria resumirla, por-
que —como vamos a ver— en Guillén se observa una primacia de lo
sincrénico sobre lo diacrénico, hasta el punto de que lo segundo queda
arquitrabado como mero accidente, que, sin embargo, podré ser esen-
cial en tanto en cuanto extraiga de la presencia material del SER esas

maravillas concretas

gue informan el objeto de la fenomenologia guilleniana. Porque Guillén
es, ante todo, eso: un fenomenodlogo estructural (8), que ha aunado en
su Sistema de representacion la aspiracion de la fenomenologia con los
métodos del estructuralismo (9). Y esto es lo que hace que Guillén
sea el mas europeo de los poetas espafioles de este siglo: el que,
en él, aparezcan, elevadas a categoria poética, las formas mas sélidas
del pensamiento occidental (10).

En las lineas que siguen intentaremos determinar los pasos de este
proceso. Y lo haremos partiendo siempre de la tradicion. Es decir, de
ios elementos que Guillén pudo encontrar como preexistentes y que
él, mediante una exigente labor de seleccién y sintesis, utilizé para
la creacién de su Sistema. Para ello, nos detendremos brevemente en
una consideracién de indole semidtica (11): en la singular y significa-
tiva asuncion que los poetas del 27 haran del fenémeno gongorino.
Cada uno realizard, en su parafrasis de Géngora, la realizacién de si.

(8) Cfr. op. cit. en nota 4, p. 105,
(7) Cfr. op. cit. en nota 5.

(8] Sobre el estructuralismo fenomenclégica, cfr. los importantes libros de Elmar Holens-
tein: ARoman Jakobsons phinomenologischer Strukturalismus, Suhrkamp, Frankfurt-Main, 1975,
v Linguistik, Semiotik, Hermeneutik, Suhrkamp, Frankfurt-Main, 1976.

(2] Esto es algo que ya vio, en su dia, Amado Alonso; cfr, su «Jorge Guillén, posta
‘esenclal», Materia y forma en poesia, Gredos, Madrid, 1269, p. 317: «Salvar lo perdurable
v esencial del seguro naufragio que es el azarosc existiv temporal ha sido una exigencia
sentida con vario rigor y diferente claridad por otros poetas, desde Mallarmé, y prosistas,
desde Proust, y por las artes pldsticas:; y deflnida e impuesta por la fenomenologia a las
. disciplinas filogdficas, v a [a historia, a la linglistica, a Ia sociologia: a todo lo que sea
ciencia del espiriiu.=

(10) Sobre el mode discursive en Guillén, cfr. Jaime Git de Bledma Cantico. El mund’o
y la poesia de Jorge Guiflén, Seix-Barral, Barcelona, 1980, pp 135 y ss,

(11 Nos refarimos, naturalmente, a esa triple relacidn que se establece entre el ftridngulo
obra-autor-lector o autor-obra-lector y al modo en que las perspectivas de este tltimo (el
lecior), las circunstancias de su entorno y su situacién temporal e histérica transforman la
obra misma, af imprimirle un movimiento, que no es otro que el mismo devenir histériceo.
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Lorca (12) tomara de don Luis el gusto por la imagen; Alberti (13), la
metamorfosis del concepto; Aleixandre, la libertad de [a palabra; Cer-
nuda (14}, el arquetipo de su actitud ético-estética. ;Y Guillén? ;Qué
incorporara Guillén? Guillén descubrird, en la unidad del texto gongo-
rino, un verdadero modus aedificandi; la disposicion del 1éxico en
funcion de su apoyo arquitecténico (la estructura} (15). Oigamosle:
«Poesia, por lo tanto, como lenguaje: lenguaje construido. Si toda ins-
piracion se resuelve en una construccion, y eso es siempre el arte, lo
tipico de Géngora es la abundancia y la sutileza de conexiones que
fijan su frase, su estrofa. Nunca poeta alguno ha sido mds arquitecto.
Nadie ha levantado con mds implacable voluntad un edificio de pala-
bras» (16). En esta apreciacion explicita Guillén, no sélo la sustancia
del genus dicendi gongorino, sino, sobre todo, la realidad de algo, que,
en él, va a aparecer como un fendmeno recurrente, casi como un
gesto semdntico (17): la voluntad arquitecténica de ese

CONTIGO EDIFICADO PARA T!
QUEDE ESTE BLOQUE YA TRANQUILO ASI

que constituye el centro de su procedimiento y que hemos querido
simplificar bajo la denominacién, general, de Simetria. <Palabra justa,
imagen luminosa, estrofa dibujadora» la ha llamado Eugenio Frutos (18);
«Suma», Jean Gassou {19); «Igualdad matematica», José Maria Valver-
de {20). Y todo eso es este universo poético, en el que las particulas
mas minimas —caso del ya {(21)— cobran valor numérico en la articu-
lacién precisa del sintagma:

(12} Cfr. F. Garcia Lorca: «La imagen poética de don Luis de Goéngora», Obras Completas,
Aguilar, Madrid, 1962, pp. 62-85.

(13) BR. Alberti: =Homenaje a don Luis de Godngora y Argotes, «Soledad Tercera», Poesias
Completas, losada, Buenos Alres, 1961, p. 222,

(14) L. Cernuda: «Gongorax, La reslidad y el deseo, Fondo de Cultura Econdmica, Mé-
xico, 1964, p. 192,

(15) De la cuestion me he ocupado en mi [ibro E! Barroco en la Poesia espafiola (Cons-
clenciacidn linglifstica y itensidn histérica), Doncel, Madrid, 1975, pp. 92 vy ss.

(16) Cfr. Jorge Guillén: «El lenguaje poético: Géngora», Lenguaje y poesia Alianza Edi-
torial, Madrid, 1969, p. 38.

(17) Cfr. Milan Jankovic: «La obra como realizacidon de un sentido», op, c¢it. en nota 4,
p. 129,

(18) Cfr. E. Frutos: <«El existencialismo jubiloso de Jorge Guillén=, Cuadernos Hispano-
americanog XI-XH (1950), pp. 411-426; vid. spud Ciplijauskaité, op. cit. en nota 1, p, 189,

(19) 1bid., p. 236, '

(20) Cfr. J, Maria Valverde: «Plenitud critica de la poesia de Jorge Guilléns, Clavifefio, 4
(1951), pp. 44-50 (=Estudios sobre [a palabra podtica, Rialp, Madrid, 1952, pp. 161-186
=apud Ciplijauskaité, pp. 215 y ss.).

(21) Cfr. Valverde, op. cit. en nota 20, p. 218, La utilizacion de este monosilabo ea
interesan:e, porque recuerda, en parte, las particulas homéricas, que Hampe (Die gleichnisse
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De pronto, cuairo son uno.
Victoria : bella unidad.

Para llevar a cabo esta articulacién, Guillén tenia, ante si y como
claro precedente, un modo de realizacion tipicamente barroco: la So-
ledad o Soledades de Gdngora, Pedro de Espinosa, Polo de Medina,
Principe de Esquilache, Cristébal Lozano, Enriqgue Gémez, Luis Tejada
y otros (22). Realizacion que, semanticamente, viene a ser sinénimo
de obra concéntrica, circular, que crece hacia dentro de si misma en
estructura cerrada, en unicidad de perfeccidon, sostenida en la sola
realidad poética pensable: el LENGUAJE. Y, sin embargo, no lo se-
guird. Quiero decir que se limitara —y aqui reside su originalidad—a
tomario como Vorbild, como modelo, y no como mimesis o imitacion.
Porque su modo de proceder sera, conceptualmente, diferente. Se
apoyard en una serie de elementos, que las vanguardias de principios
de siglo habian establecido como logro. Y no las vanguardias poéticas,
sino las pictéricas. Concretamente, el cubismo (23). Porque el cubismo
«descubre el ser-en-el-mundo» (24). Eso explica la ausencia, en Guillén,
de toda coqueteria ultraista, creacionista o surrealista y la presencia,
en cambio, de todo ese vocabulario geométrico —exactitud, equilibrio,
estilo, nivel, perfeccion, perfil, linea, recta, término, equilibrar, limitar,
cefiir (25), rayas, esferas, vértice, centro, volumen, relieves, dngulos,
curvas, etc. {26)—, por el que el plano se resuelve en una ldea (27},

Con razon —observa Amado Alonso (28)— «la geometria tenia que
dar a este poeta sediento de exactitudes sus mdas seguras referen-
cias (...)». Y, en la misma direccién apunta Azorin (29), cuando, a
propésito de Cantico, exclama: «jLa fisica de un gran poeta lirico»
Pero no es esta fisica la que vamos aqui a analizar, sino lo que subyace
bajo ella, lo que —por asi decirlo— la constituye en su mismeidad. Y

Homers und die Bifdkunst seiner Zeif, Tilbingen, 1952} descubria en los zlgzags del fondo
de un danfora atica, conservada en Oxford, Cfr. sobre el particular, A. Blanco Freiletro:
«Temas homéricos en la cerdmica griega», «Tres lecciones sobre Homero», Cuadernos de fa
Fundacién Pastor 10 (1968), pp. 41-84,

(22} Cfr. Siles, op. cit. en nota 15, pp. 158-159, nota 196,

(23) Cfr. J. Casalduero: Céantico de Jorge Guillén, Madrid-Nueva York, 1953, p. 27.

(24) Ibid.,, p. 27, .

(251 Cfr. José Manuel Blecua, [ntroduccién a su edicién de Cdntico, Textos Hispénicos
Modernos, Labor, Barcelona, 1970, p. 41; cfr., ademds, G. Poulet: les métamorphoses du
cercle, Plon, Paris, 1961, pp. 514-518. -

(28) Cfr. Amado Alonso, op, cit, p. 319. .

(27) Cfr. M. Alvar: «Preliminar», apud Maria del Carmen Bobes Naves, op. c¢if. en
nota 2, p. 2b.

(28) Op. cit., p. 319,

(29) «La lirlca espaifiola: época», ABC del 17 de enero de 1929, recogido apud Ciplijaus-
kalté, op. cit. en nota 1, pp. 107-109; cfr., especialmente, p. 109,
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650 nos lleva a cuestionarnos sobre la materia de su esencia, sobre
los imperativos categdricos de su contenido. Unos imperativos que
en el primer Guillén, en el Guillén de Cédntico, son absolutamente cu-
bistas. Pero que, en el Guillén de hoy, en el Guillén que —desde nuestra
realidad actual ahora contemplamos— nos parecen de indole entera-
mente estructural. Porque, como —si no es con el término estructural
o estructuralista— puede definirse una declaracién como la que sigue:
«Pensaba ya en una obra como unidad orgénica (...); Los poemas se
relacionaban entre si desde dentro (...); encajado en su iugar, entre
limites aceptados y siempre referidos a un conjunto (30) (...); No hay
mas que lenguaje de poema: palabras situadas en un conjunto» (31).

Conviene destacar la insistencia obsesiva, apasionada, por ia repe-
ticién del vocablo conjunto, en torno al cual se articularan —en la pin-
tura cubista— la tensién y el movimiento surgidos de la autonomia
de los bloques. Y en torno al cual, la matematica desarrollara una de
las innovaciones de este siglo: «En 1917 —escribe Valentin Andrés
Alvarez (32)— aparecio el Andlisis algebraico de Rey Pastor, el pri-
mer libro publicado en Espaha, creo, donde se sistematizan los con-
ceptos aritméticos y algebraicos sobre la base de los conjuntos a
que pertenecen. Un gran amigo mio, que habia sido compaiero de
carrera, el gran fisico Arturo Duperier y yo leimos juntos aqueila
obra. Cuando la terminamos mi amigo hizo este comentario: jCoémo
ha cambiado todo! Ahora resulta que los nimeros de nuesira vieja
gritmética ya no son nada; lo es todo el conjunto a que pertene-
cen (...)»

{Coincidencia? ;Zeitgeist? ;Espiritu del tiempo? Tal vez. En cual-
quier caso, identidad de procedimiento entre unas constantes de la
pintura de la época, la base de un libro de analisis algebraico —cuya
fecha de aparicion es 1917—vy la inspiracién de una OBRA, que se
inicia—segun narra su autor (33)—en el verano de 1919. Identidad
de procedimiento, que explica cémo Jorge Guillén —que no es un es-
tructuralista inicial, sino un estructuralista resultante— llega a serlo,
desde los presupuestos y modos de realizacién del cubismo.

En ello, creo, reside gran parte de la morfologia guilleniana. Y, en
ello, se. basa—me parece— su singularidad: en que Guillén es —en

(30) Cfr, Jorge Guillén: Sefeccién de poemas, Gredos, Madrid, 1965, pp. 7, 8 y 12,

(31) Cfr. Jorge Guillén: Ef argumento de [a obra, Qcnas, Barcelona, 1969, p. 38.

(32) «Memorias de medio siglos, Revista de Occidente, marzo-abril de 1976, Tercera
Epoca, nimercs 5-6, p. 86.

(33) Op. cit. en nota 30, p, 7.
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el orden lingliistico-— un estructuralista y no un idealista, como sus
compaiieros de generacion, sobre los gue —consciente o inconsciente-
mente— se proyectan las sombras del vosslerianismo y de las teorias
grocianas acerca de la naturaleza del lenguaje. En Guillén, no. En
Guillén, fo que encontramos, realizado ya, es un pringipio, que Heideg-
ger (34) expondra afios mas tarde: «La poesia crea su obra en el
dominio y con la materia del lenguaje.»

Ahora bien, podemos preguntarnos, qué hay debajo de este —lla-
mémosle asi— estructuralismo guilleniano, de este cubismo poético,
que consiste en el «unirse y desunirse» de esos elementos gque Fe-
rraté (35) denomina «virtudes conmovedoras del conjunto». Lo que hay
es una fenomenologia. O, si se guiere —y enlazando con lo dicho
acerca de ese estructuralismo guilleniano— la participacién de Gui-
llén en io que, en filosofia, se entiende por tal. Es decir, una adaptacién
particular —y particularizada— de la fenomenologia husserliana. De
manera que nos encontramos ante un hecho de sintesis, verdadera-
mente singular, en el que dos modos del pensamiento contemporaneo
se nos presentan unidos en una Gleichung, en una ecuacion, en la
que el estructuralismo corresponde al modo de la Forma y la feno-
menologia al nicleo del Fondo.

Lo sorprendente es que, en esta integracién, la Forma ha sido
articulada desde la simetria. Y el Fondo ha sido incorporado desde los
precedentes de la tradicion. Esto es lo que hemos querido definir
antes bajo la aceptacion de Sistema. Ahora vamos a ver de qué modo
dicho Sistema logra su adecuacién en el cosmos de la simetria. Hugo
Friedrich (36) lo aclara: «<De acuerdo con su tematica, esta lirica tiene
que trabajar con un rico vocabulario de abstracciones y conceptos
geométricos: curva, plenitud, actualidad, infinito, substancia, nada, cen-
tro. Entre estas palabras y las que sirven para designar objetos sen-
cillos, el lenguaje apenas establece fronteras, como tampoco las hay
objetivamente entre los contenidos conceptuales y los contenidos sen-
sibles de este mundo lirico.» Pero el problema de este tipo de lirica
—podemos afadir—no es sélo el de una cuidada seleccién de los
materiales 1éxicos sobre los que este sistema debe funcionar, sino
también, el de encontrar una adecuada disposicién estréfica e, incluso
—si es posible—, un dibujamiento tipogréfico y una armonia métrica.
De ahi el poema de Guillén dedicado a

(34} Cfr. M. Heidegger: «Hilderlin ¥ fa esencia de la poesia», Arte y Possfa, Breviarios
del Fondo de Cultura Fcondmica, México, 1973, p. 129, - '
(38) Cfr. J. Eerraté: «El altavoz de Jorge Guilléns, Dindmica de Ila poesia, Seix-Barral,
Barcelona, 1968, pp. 61 y ss.
{38} Cfr. H. Friedrich: Estructura de le lirlca moderna, Seix-Barral, Barcelona, 1974, p. 246,
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AL AMIGO EDITOR

Etr la pagina ef verso, de contorno
Resueftamente heto,
Se confla a la luz como un objeto
Con alre bfanco en torno.
Cantfco, «Lecturas

TODO EL POEMA LLENA ENTERA PAGINA.

SE REPARTEN LOS BLANCQS ENTRE LINEAS

Y POR CORTESES MARGENES CON JUSTA
PROPORCION. EL ANIMO CONTEMPLA,

RELEE BIEN, DOMINA EL MUNDQ, GOZA.

LA MENTE, LOS OIDOS Y LOS 0OJOS

AS! CONSUMAN ACTO INDIVISIBLE
COMPARTIENDO EN SU CENTRQO DE SILENCIO
TAL PLENITUD DE ACORDE MANTENIDO

POR ESTA CONVERGENCIA DE LA PAGINA.

Y, por es0, la necesidad de que «la estructura de cada poema» sea
«abarcable de una sola mirada» (37). De ahi, también, esa simetria
métrica, que, con exquisita precisién, ha analizado Navarro Tomas:
«La versificacion de Cantico —dice (38)— se hace notar por su equi-
librio y armonia. Las cinco partes qgue componen la obra forman
un ponderado conjunto al cual sirve de centro, en la fercera, la base
clasica de 42 décimas y 22 sonetos. En los extremos, [as series homo-
géneas de poesias en metros hexasilabos y heptasilabos de la primera
parte se corresponden con los romances de la guinta. Las partes in-
termedias, segunda y cuarta, coinciden asimismo entre si por la
variedad miscelanea de sus formas métricas. El signo simbdlico de
esta organizacién pentagonal se reileja de varios modos a través de
todo el libro. Cerca de un centenar de poemas quintuples, de cinco
estrofas, encuadrado cada uno en una pégina, repiten la evocacién
de ese simétrico signo.» Y hacia lo mismo tiende esa pluralidad de
sustantivos, que sitGa la energia del lenguape en el valor del nombre
y que reduce el campo de la actividad verbal al tema de presente: a
un presente «&crono» (39}, que es, en opinién de Gonzélez Muela (40),
«indicio de esa eternizacion de la realidad», hacia la que la OBRA
guilieniana se dirige.

Ei procedimiento empleado por Guillén es, pictdrica y linglistica-
mente, correcto: trata de abstraer, de lo real, la estructura profunda.

(37} Cfr. A. Alonso, op. cit., p. 318.

(38] Cfr. Tomas Navarro Tomés: Los poetas en sus versos: desde Jorge Manrique a
Garcia Lorca, Ariel, Barcelona, 1973, p. 347.

(39) Cfr. J. M, Blecua, ed. cit. en nota 25, p. 30.

(40) Cfr, J. Gonzélez Muela: La realidad y Jorge Guillén, \nsula, Madrid, 1962, p. 131,
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.
Y, para ello, la geometria le ofrece la posibilidad de dar, con y en sus
figuras, la representacion y el aislamiento mas perfectos. De manera
que [a idea quede, mas alld de su aspecto y a partir de su forma,
convertida en concrecién de si. E, igualmente, el lenguaje se vera
—en funcién de este tratamiento— sometido a un analisis, organico,
en el que el sustantivo sera, ante todo, el rhéma aneu chronou («la
palabra sin tiempo»), que indicaba Aristételes (41). Con lo cual, esa
aparente —y real— divergencia de la cosa, el tiempo, la figura y el
rhéma se resuelve en una unidad formal —y real, asimismo— que su-
pera la anterior relacién y que reduce a Todo lo que antes era Uni-
camente parte.

En esto, Guillén ha seguido —o mejor, transformado— dos proce-
dimientos de la tradicién culta (42): el de la desanimacion de los ob-
jetos —para preservarlos asi de su condicién mortal (43}— vy el de la
mitologia, que —como explica Cioranescu (44)— «presentaba la ven-
taja de ofrecer, con pocos esfuerzos, la doble personalidad del objeto,
la de su ser real y la de la ficcidén que lo representa».

De este modo, Guillén, al integrar en un Sistema la recurrencia a
la Simetria, ha aunado —en un blogue perfecto— dos modalidades def
pensar, la estructural y la fenomenoldgica, siendo asi uno de esos
pocos que sind erfahren genug im Unterschied zwischen einem gelehr-
ten Gegenstand und einer gedachie Sache (45).

JAIME SILES

Colegio Mayor <Arzobispo Fonsecas
Fonseca, 4
SALAMANCA

(41) Podtica, cap. XX, 1457 a 10-14; ofr. H. Weinrich: Esfructura y funcién de fos tiempos
en el lenguaje, Gredos, Madrid, 1968, p. 15. La potenclacidn del sustantivo es, por otra
parte, un fenémeno que aparece en la poesia barroca, sobre todo, en Gdngora. El Polifemo
tiene 941 sustantivos. La Soledad Primera, 1.685. y la. Segunda, 1.428. Vid., para este punto,
W. Pabst: lag creacidn gongorina en los poemas Polifemo y Soledades, CSIC, Madrid, 19686,
- paglna 21. ) .

(42) Sobre el concepto cuito, vid. A, Collard: Nueva Poesia; -conceptismo, culteranismo
en la critiva espaiiola, Castalia, Madrid, 1871, pp. 2-10,

{43) Cfr. Vittorio Bodini: «Géngora y los mitos clésicos», Estudio estructural de fa lie-
ratura hispdnica, Ediciones Martinez Roca, Barcelona, 1971, p. 215.

(44) Alejandro Cioranescu: Ei barroco o el descubrimiento del drama, Unlversidad de
La Laguna, 1957, p, 189,

(45) Cfr. Martin Heidegoger. Aus der Erfahrung des Denkens, Neske, Pfullingen, 1965, p. 9.
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