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Desde 1873, afio en que fue creada, la Real Academia de Espafia en Roma ha desempefiado un papel fundamental en la
formacién de diversas generaciones de artistas e intelectuales espafioles. La Academia sigue siendo hoy en dia un instrumento
esencial en la polftica cultural exterior espafiola. Como institucién de la Administracién General del Estado, tiene por objeto
primordial ofrecer la posibilidad a creadores, artistas, investigadores, escritores, pensadores, disefiadores espafioles e iberoame-
ricanos, con una consolidada o prometedora trayectoria en sus respectivas disciplinas, de producir un proyecto en el propio
centro. De este modo, contribuyen a hacer de la institucién una plataforma de proyeccion interacional de la cultura creativa
de Espafia e Iberoamérica, y reforzar la vinculacién cultural entre Espafia e Italia, asi como entre Europa e Iberoamérica.

Esta vocacién de la Academia de ser un espacio de plataforma cultural y centro de produccién e investigacion artistica de
referencia, viene acompafiada por el propio emplazamiento de la misma en el conjunto de San Pietro in Montorio, destacando
en el mismo el Templete de Bramante, joya arquitectdnica del Renacimiento, estrechamente vinculada a la historia de Espafia
y de los Reyes Catdlicos.

No obstante, este conjunto arquitecténico de afto valor patrimonial carecia de un espacio para su interpretacién vy limitaciones
de accesibilidad y servicios, derivado de su origen y evolucién en el tiempo. Con el objetivo de la puesta en valor del Templete
de Bramante y el conjunto de la Academia en la oferta turistica cultural y accesible de Roma, el Ministerio de Asuntos
Exteriores y de Cooperacién, la Agencia Espafiola de Cooperacidn Internacional para el Desarrollo y la Fundacién ACS
firmaron un convenio de colaboracién en diciembre de 201 3.

Gracias al apoyo de la Fundacion ACS, este lugar de referencia en la historia de la arquitectura y centro de produccién
artistica y cultural desde hace més de 100 afios es visitable, en igualdad de condiciones, por todos los ciudadanos y dispone
de salas renovadas para el nuevo centro de interpretaciéon del Templete de Bramante. El acceso al patrimonio cultural y a
la cultura es hoy una realidad gracias una eficaz colaboracion entre instituciones publicas y privadas.

Nuestro agradecimiento, por tanto, a la Fundacién ACS. Agradecimiento extensivo a todos los responsables y técnicos que
han aportado sus conocimientos y esfuerzos para hacer posible este empefio.

Jesus Gracia Aldaz
Secretario de Estado de Cooperacidn Internacional y para Iberoamérica






Historia

Los vigjes a ltalia fueron frecuentes entre los artistas europeos
desde el siglo XV hasta bien entrado el siglo XIX. Asf, Durero,
Brueghel, Alonso de Berruguete o Veldzquez complementaron
su formacion en tierras italianas.

La capital italiana era, junto con Paris, el principal centro
artistico europeo del siglo XIX; meta del Grand Tour y cuna
del arte cldsico, renacentista y barroco; punto de encuentro
de culturas y de épocas, que compaginaba tradicion y
modernidad. Por ello concentraba a artistas y coleccionistas
de distintas procedencias, favoreciendo un mercado de arte
internacional. Por otro lado, la presencia y éxito en Roma
abria al artista las puertas en su propio pais y en Europa.

En 1680 hubo un frustrado proyecto de formacién de la
Academia Espafiola en Roma, buscando seguir el ejemplo
de la Academia de Francia, creada en 1666, con el objetivo
de acoger a los artistas espafioles que se desplazaban a la
ciudad bajo la proteccidn del rey. Pero habria que esperar
a 1873 para que se dieran las condiciones favorables para
la fundacidn de la institucidn. Emilio Castelar, ministro de
Estado de la Republica fue su principal promotor e impulsd
su creacidn elaborando el decreto fundacional del 5 de agosto
de 1873. La instalacion de la Academia se financiaria con los
sobrantes de la Obra Pia, administrados por el Ministerio de
Estado desde la revolucion de septiembre de |868.

Por medio de este decreto se establecid la creacidn de la
Escuela Espafiola de Bellas Artes en Roma, formada por un
director y doce pensionados, ocho por rigurosa oposicion
y cuatro por concurso de méritos.

El conde Coello de Portugal, jefe de la Legacidn Espafiola en
Roma, realizé las negociaciones para ubicar la sede de la

Academia en el convento de San Pietro in Montorio. Las
obras comenzaron en 1879 siendo inaugurada oficialmente
el 23 de enero de 1881.

Los afios posteriores a la fundacién se pueden considerar
como una verdadera edad de oro de la Academia por la
importancia de la colonia espafiola de artistas en la
ciudad.

La Primera Guerra Mundial ocasiond grandes dificultades
econdmicas por la inflacién de los precios e impidié a los
pensionados la posibilidad de viajar por Europa, una de las
claves de su experiencia académica. Uno de los hitos de esta
época fue la llegada de la primera pensionada, Marfa de
Pablos Cerezo, en la especialidad de Mdusica (1928-1932).

La década de los afios treinta destacd por ser un periodo
en el que Valle-Incldn ocupd la direccion de la Academia
(1933-1936), pero también estuvo marcado por el Alzamiento
Nacional del 18 de julio de 1936, que provocd la suspension
de las pensiones que se retomarfan en 1949.

Con la llegada de la democracia, la Academia tratd de
adaptarse a los nuevos tiempos mediante un nuevo reglamento
en el que se modemizd el cardcter de las becas v el funciona-
miento de la institucidn, realizandose ademds unas ambiciosas
obras de rehabilitacién del inmueble entre 1984 y 1987. Hoy
la Academia estd abierta a nuevas disciplinas como fotograffa,
videocreacidn, gastronomfa, arte y nuevas tecnologfas, disefio
de moda, disefio gréfico, cdmic o mediacién artistica, con
el objetivo de convertirla en un centro de produccidn artistica
y de investigacion de referencia, sin olvidar su significativo
papel en las relaciones e intercambio cultural entre Italia
y Espafia.



La Real Academia de Espafia se asienta en el complejo
conventual de San Pietro in Montorio, ubicado en el lugar
en que la tradicidn situaba el martirio del apdstol Pedro. Los
vestigios mds antiguos conservados en el solar de la Academia
son algunos muros romanos construidos en opus reticulatum
en la parte baja de la Academia, los restos de una cisterna
en el claustro, asi como un conjunto de capiteles romanos,
si bien se desconoce el uso original de estas estructuras.

Los Reyes Catdlicos, Isabel y Fernando, fueron los principales
benefactores de la renovacién de San Pietro in Montorio.
En los afios finales del siglo XV y los primeros del siguiente,
se definieron las construcciones que constituyen el conjunto
monumental, formado por la iglesia, el convento vy los dos
claustros y el templete, si bien los dos primeros sufrirdn modifi-
caciones de diverso alcance a lo largo de los siglos posteriores.

El claustro de Clemente Dolera

La Academia se articula en tomo al conocido como segundo
claustro o claustro norte. La configuracion actual de los dos
primeros niveles se debe al cardenal Clemente Dolera da
Moneglia, durante su mandato como general de la Orden
franciscana entre 1553y 1557.

El claustro se completd con un conjunto de frescos que
ocupaban los treinta y dos lunetos del perimetro exterior y
que junto a los del vecino claustro del templete de Bramante
(en italiano, tempietto) constitufan uno de los ciclos mds
extensos dedicados a la historia de san Francisco y de su
orden. El conjunto fue realizado entre 1587 y 1590
aproximadamente por Nicold Circignani “ll Pomarancio” por
encargo de Costanzo Boccafuoco, cardenal titular de San
Pietro in Montorio, siguiendo los cédigos del manierismo

toscano, con un estilo sencillo, elegante, a veces con escorzos
forzados y agrupando en un mismo luneto episodios ocurridos
en distintos momentos.

De convento a Academia

El conde Coello de Portugal, Jefe de la Legacion Espafiola
en Roma, realizd las negociaciones que llevaron finalmente
a que la Academia pudiera tener una sede permanente en
el convento de San Pietro in Montorio segin documento
de transaccion de 2| de agosto de 1876. Se encargd del
proyecto Alejandro del Herrero y Herreros. La intervencion
de 1879 consistfa en envolver en una nueva piel el edificio
existente, creciendo en altura un piso en sus lados norte,
este y oeste y afadiendo dos torres que flanquearan la
fachada norte. Esta fachada se convertirfa en la parte mas
representativa de la Academia por su visibilidad desde la
ciudad de Roma, articuldndose en cuatro niveles: el inferior
realizado en almohadillado vy con tres grandes arcos que
soportaban la fachada; la planta baja que se prolongaba hacia
el oeste con dos estudios de escultura a nivel del jardin,
facilitando el acceso de materiales pesados; la planta noble
con sala de exposiciones iluminada por tres ventanales en
la parte superior e iluminacién cenital por medio de claraboyas,
flanqueada por dos estudios de pintura de techos altisimos
y dos torres ocupadas también por sendos estudios de pintura
de orientacién norte, lo que les conferfa una iluminacion
iddnea. La intervencidn se podrfa clasificar dentro de un
eclecticismo historicista con referentes en el Renacimiento
italiano e inclufa tres relieves con alegorfas de las Bellas Artes,
rematdndose la fachada con la inscripcién “Academia de Espana’”
y el escudo de Alfonso Xll. La entrada a la Academia se realizaba
por la puerta del claustro del templete, destinado a albergar
a los sacerdotes que se debian de ocupar del culto de la iglesia.



Ampliaciones y obras durante el siglo XX

Fue a partir de 1930 cuando se construyd el actual pabelldn
de acceso, que entonces albergaba también un estudio para
el director, garantizando una entrada para la Academia
independiente de los frailes, y se levantd un piso mas de
aftura en el claustro para vivienda del director y del secretario.
También se realizé una nueva ala en el jardin, en la zona de
los dos estudios de escultura, afiadiendo tres estudios y un
gimnasio, mds diez habitaciones en el piso superior.

En 1942, con el proyecto de José Ignacio Hervada, se
comenzaron una serie de reformas en el ala del jardin para
alojar convenientemente a los futuros pensionados. Mejord

la iluminacién, ventilacion y tamafio de las habitaciones
destinadas a ellos por medio de balcones en travertino,
planed también una terraza solario, en parte porticado y
rematado con una balaustrada panordmica, pensado para
que los artistas practicasen ejercicios al aire libre o descansaran
de su trabajo.

Tras la suspension de las obras debido a la segunda Guerra
Mundial y la ocupacion de la Academia por parte de refugiados,
los trabajos se concluyeron en 1949 bajo la direccidn de Luis
M. Feduchi. A partir de aqui, la Academia ha mantenido su
aspecto general, si bien periddicamente se han realizado obras
para contrarrestar el natural deterioro y para adaptar algunos
espacios a nuevos usos Y necesidades.
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Iglesia de San Pietro in Montorio

La iglesia de San Pietro in Montorio fue construida también bajo la direccién de Amadeo Menes da Silva y con el patrocinio
de los Reyes Catdlicos. Las obras se verfan paralizadas en 1482 tras la muerte de Amadeo cuando Unicamente se habifa
finalizado la cabecera poligonal. La construccidn se retomd en 1488 con una nueva aportacién de Isabel y Fernando y se
alargaria hasta 1498, afio en que la iglesia estaba prdcticamente terminada; siendo consagrada en 1500 por el papa
Alejandro VI con motivo del afio jubilar. El aspecto que tenfa entonces dista del que podemos observar en la actualidad.
Estaba formada por una nave Unica segun la tipologia franciscana, a la que se abrfan ocho capillas semicirculares en cada
uno de los lados, rematdndose con una elegante fachada de dos cuerpos coronada por un frontdn triangular. No se puede
afirmar con seguridad el nombre del arquitecto, identificado con dudas por Vasari como Baccio Pontelli.




La decoracién interior se fue realizando con intervenciones de primerfsimo nivel, por el interés de prestigiosos personajes
de vincularse con este espacio. El comerciante florentino Pierfrancesco Borgherini encargd en 1516 a Sebastiano del Piombo
la decoracién de su capilla con la Flagelacion de Cristo, realizada a partir de bocetos de Miguel Angel. Junto a ella se encuentra
la capilla de la Madonna della Lettera; obra al fresco de Nicolo Cirgciagnani (Il Pomarancio), la decoracién se completa con
los frescos de Las Cuatro Virtudes Cardinales y La Coronacion de La Virgen atribuidos en un primer momento a Baldassare
Peruzzi y a Pinturicchio respectivamente; aunque nuevas atribuciones apuntan a Giovanni Pinura como autor de las mismas
al igual que de Las Cuatro Sibilas de la capilla de La Presentacion de Jests en el Templo. La capilla siguiente a ésta serd un
encargo de Julio lll del Monte en 1550, con el objetivo de homenajear a su familia y enterrar a su tio el cardenal Antonio
del Monte, Giorgio Vasari se ocuparia de la ejecucion de La Conversién de San Pablo dejando los cuatro evangelistas y las
imdgenes de los Padres de la Iglesia a uno de sus discipulos v la decoracidn escultdrica a Bartolomeo Ammannati.

Frente a estas capillas se sitda la capilla de La Piedad proyectada en 1617
con disefio de Carlo Maderno, guarda el altar de Martin Longhi y las pinturas
de Dirck Van Baburen. Junto a ella la capilla de Santa Ana con frescos de
Antonazzo Romano y éleos de los siglos XVII'y XVIIIl. Destaca también la
capilla de San Francisco, realizada entre 1640 y 1647 bajo la direccidn y
disefio de Gian Lorenzo Bernini por encargo de Francesco Raymondi vy la
capilla de Las llagas de San Francisco, con frescos de Giovanni de Vecchi
fechados en 1594.

En cuanto al altar mayor, estuvo presidido de 1523 a 1797 por La
Transfiguracién de Rafael, donada por el cardenal Julio de Medici, futuro
Clemente VII. Como consecuencia del Tratado de Tolentino se trasladd
a Parfs, hasta su devolucién en 1816 tras la caida de Napoledn entrando
a formar parte de la Pinacoteca Vaticana. En el siglo XIX la iglesia sufrird
grandes dafios por los bombardeos de los franceses de Napoledn Il contra
la Republica Romana en 1849, siendo utilizada como hospital. Tras la
restauracion posterior, el techo se decord a mediados del siglo XIX con
pinturas geométricas por Paolo Quattrini.




El templete
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En 1472 Sixto IV della Rovere entregd San
Pietro in Montorio a su confesor, franciscano
como €I, Amadeo Menes da Silva para construir
un nuevo monasterio de franciscanos
reformados amadeitas.

Amadeo se instalé en el edificio existente, de
estructura centralizada, pasando mucho tiempo
en el espacio en que supuestamente habfa sido
crucificado san Pedro, cayendo en éxtasis
frecuentes y escribiendo allf su Apocalypsis Nova.
El franciscano inicid la renovacion del edificio,
y tras una primera ayuda del rey de Francia
Luis XI, consiguié el favor de los Reyes Catdlicos
Isabel y Fernando, que se convirtieron en los
principales benefactores de la transformacion
de San Pietro in Montorio. Parece ser que su
implicacion se debid a la intercesién de Amadeo
para que pudieran concebir un hijo vardn, el
principe Juan, nacido en Sevilla en [478. Ademds,
Amadeo se habfa formado en la corte de
Juan Il, padre de la reina catdlica, y su hermana
Beatriz fue dama de corte de su madre, Isabel
de Portugal, por lo que es muy probable que
hubieran entablado amistad. Su primera
aportacion se conoce por la carta de Fernando
el Catdlico al padre Amadeo, en la que confirma
“cumplir lo prometido” concediendo dos mil
florines de oro de Aragdn a pagar en tres afios
con fondos procedentes del reino de Sicilia. El
encargado de la administracién de estos fondos
desde 1488 serfa Bemardino Lépez de Carvajal,
futuro cardenal de Santa Cruz y embajador de
facto de los Reyes Catdlicos en la Curia romana,



personaje clave para entender la configuracion del complejo de San Pietro in Montorio por ser el vinculo con el arquitecto
Donato Bramanate, al que pudo conocer en Mildn en 1496.

Bramante habfa trabajado para otros patronos espafioles en obras como la fuente de la plaza de Santa Maria in Trastevere
encargo de Juan Lépez, cardenal de esa iglesia y secretario de Alejandro VI; asi como para personajes del circulo hispandfilo
como Oliviero Carafa, intimo de Carvajal y cardenal de Népoles, para el que realizd el claustro de Santa Maria della Pace.
Incluso parece que realizd algunos trabajos en la iglesia y hospital de Santiago de los Espafioles en Plaza Navona cuando el
mismo Carvajal era el administrador.
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Cronologia y significado
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La tesis mds ampliamente aceptada es que la cripta
fue consagrada en 1500 por Alejandro VI junto a
la iglesia y que, tras una breve interrupcion, se
reanudaron las obras en 1502 con la construccién
de la parte superior.

Bramante, que habfa llegado a Roma en 1499,
asumid plenamente los ideales de la arquitectura
humanistica del pleno Renacimiento, fruto de su
formacion en Urbino y Mildn, consiguiendo construir
un edificio que, si bien parecia reproducir un modelo
cldsico con elementos y ensefianzas de la Antigliedad,
constituia un espacio tridimensional absolutamente
novedoso respecto a la perspectiva bidimensional
del quattrocento e incluso anticipaba el manierismo
al recurrir a sistemas pldsticos generadores de luces
y sombras que creaban un espacio atmosférico.

Tipoldgicamente utilizd la forma cldsica de Tholos o
templo circular periptero, rodeado de |6 columnas,
numero reconocido como perfecto por Vitrubio.
Tradicionalmente esta tipologfa, junto con el orden
ddrico, se dedicaba a los héroes, identificando a
Pedro como un héroe cristiano. A esto se sumaba
la costumbre medieval de usar edificios de planta
central para los martyria, uniendo las tradiciones
pagana y cristiana. Asf se potenciaba el papel de
Pedro como primer pontifice y cimiento de la Iglesia
romana. De esta manera el conjunto adquiere
una significacion especial en torno al santo, donde
la cripta simbolizarfa su martirio, asi como la Iglesia
originaria de las catacumbas, el peristilo a la
Iglesia contempordnea militante y la clpula a la Iglesia
Triunfante en la gloria del cielo.



Importancia del templete en la historia del arte y la arquitectura

Bramante consiguié plasmar en una forma arquitectdnica la
idea absoluta de perfeccidn, por lo que fue un edificio muy
admirado desde el momento de su construccién, siendo
asimilado a los monumentos antiguos por parte de la critica
y la tratadistica del Renacimiento. Sebastiano Serlio, en el
Libro Il de | Sette Libri dell'architettura: “nel qual si figurano, e
descrivono le antichita di Roma, e le altre che sono in ltalia, e
fuori d’ltalia”, publicado en Venecia en 1540, incluyd el
templete entre monumentos de época romana como el
Pantedn o el Coliseo.

La inclusion de la planta, el alzado y una seccidn, asi como un
grabado con la planta del claustro que Bramante habrfa disefiado
en torno al templete demostraba el interés del arquitecto por
potenciar su cardcter central por medio de un patio circular
de un piso vy dieciséis columnas. El éxito de esta publicacidn,
traducida al castellano en Toledo en 1552, posibilitd la difusion
del lenguaje de Bramante en toda Europa, consolidando este
edificio como una de las construcciones mds caracteristicas del
Renacimiento italiano. También Andrea Palladio incluyd una
planta y alzado del templete en el libro [V de su obra | quattro
libri dell'architettura, publicado en Venecia en 1570, entre los
templos antiguos de Roma. De su mano se conserva en los
Musei Civici de Vicenza un dibujo original del Alzato del tempietto
di San Pietro in Montorio. Desde su construccién, el templete
fue ampliamente estudiado y dibujado, asi como incluido en
obras como La Fuga de Eneas de la Galleria Borghese de
Roma, pintada por Federico Barocci en 1598, autor del que se
conserva un dibujo del templete en los Uffizi de Florencia. El
pintor José de Ribera, que desarrollé su carrera en Napoles,
también introdujo el templete en dos de sus Inmaculadas para
representar la letanfa “Templo de Dios”, una de las cuales fue
la realizada en 1635 por encargo del conde de Monterrey y
virrey de Napoles para la iglesia de las Agustinas de Salamanca.
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Transformaciones y restauraciones

En 1605 se realizaron las primeras transformaciones, al mismo
tiempo que se ejecutaban los trabajos en la plaza de San
Pietro in Montorio, que consistieron en el realce de la clpula
y la colocacién de la cubierta en plomo, como indican la
ldpida y el escudo del marqués de Villena, Juan Ferndndez
Pacheco, embajador de Felipe lll. En 1628 se realizé una
renovacion en la cripta gracias a la financiacion de Felipe 1V,
con la ampliacién de la puerta, la construccion de una doble
escalera y el revestimiento interior de marmol, y se decord
el cupulin con los cuatro escudos de armas del monarca.

Unos afios después, la béveda de la cripta se recubrid con
estucos que representan simbolos y episodios de la vida de
san Pedro como seguidor de Cristo y guia de la Iglesia, atribui-
dos al escuttor Giovanni Francesco De Rossi, que trabajé con
Bemnini y Borromini, y a cuyo circulo se atribuyen también las
cuatro escufturas de los evangelistas situadas en la parte superior.

A partir de aqui no se efectuaron grandes obras, sino las
labores de mantenimiento y restauracion necesarias. Entre
1804 y 1805 Carlo Fea realizd algunos trabajos, entre los
cuales estuvo el recubrimiento de la cdpula con tejas de
barro cocido en forma de escamas. Esta cubierta fue la que
vio Paul-Marie Letarouilly en su viaje a Roma en 1820 y que
incluyd en su grabado del templete en el volumen | de Edifices
de Rome Moderme, publicado en Paris en 1840. Esta cubierta
no soluciond los problemas de humedad, por lo que Giuseppe
Valadier propuso reconstruir la cubierta de plomo en 1826.
Durante la restauracion del templete se actud también en
el claustro que lo rodea, configurando su aspecto actual por
medio de pilastras y arcos de medio punto, disefiando un
pavimento de grandes losas concéntricas en tomo al monumento.



Las obras de accesibilidad acometidas en la Academia de Espafia en Roma, responden al convenio mantenido entre la
Fundacién ACS, el Ministerio de Asuntos Exteriores y de Cooperacion y la Agencia Espafiola de Cooperacion Internacional
para el Desarrollo.

Se trata de una intervencién en una obra singular en la historia de la arquitectura y de la cultura universal, por ello, los criterios
de conservacién han sido méximos. Se ha hecho accesible a personas con movilidad reducida todos los espacios que
constituyen la visita abierta al publico, utilizando los mismos accesos e itinerario empleados habitualmente en la misma. No
se ha intervenido en la accesibilidad a espacios cerrados al publico. Las soluciones y elementos o ayudas técnicas instalados
son de la mayor calidad posible, de acuerdo con la relevancia del edificio. Ademds, todas las actuaciones son reversibles en
la mayor medida posible, pudiendo ser eliminadas, dejando el elemento sobre el que se ha intervenido exactamente igual a
su estado primitivo.

Las intervenciones se muestran claramente como un afiadido de este tiempo y en absoluto pretenden confundir la lectura
del observador, haciéndole creer que es una pieza original. Se ha pretendido una accesibilidad universal, para todas las
personas, por lo cual se ha analizado la accesibilidad estudiando las diversas necesidades que existen, dando solucidn a todas
las que ha sido posible.
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Nuevo recorrido accesible '
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Se han acometido obras principalmente en el acceso y planta baja del conjunto arquitectdnico, tratando de salvar en mayor
medida las barreras arquitectdnicas existentes en la entrada a la Academia, asi como en ambos claustros y accesos a las
distintas dependencias colindantes a los mismos, mediante intervenciones que logran una homogeneidad estética y tienen,

en la medida de lo posible, cardcter desmontable.

A continuacién se enumeran y detallan las intervenciones realizadas en cada punto.

Acceso y vestibulo

Para posibilitar el acceso desde el exterior en la Plaza de San
Pietro in Montorio se debe salvar el desnivel provocado por el
peldafieado existente. Por ello se ha colocado una rampa dispuesta
de manera paralela al murete perimetral, en dos tramos
perpendiculares y con una anchura continua de 1.30 m. El primer
tramo de rampa tiene una longitud de 5.80 m y una pendiente
del 8%, salvando un desnivel de 0.46 m; el segundo tramo tiene
una longitud de 1.90 m y una pendiente del 10%, salvando un
desnivel de 0.19 m. Para rematar, en la curvatura de los peldafios
existentes se ha colocado una pieza metdlica como plataforma
horizontal. Del mismo modo, se ha ubicado otra pieza de remate
en el inicio de la rampa.

La estructura de la rampa y la meseta estd formada por unas
patas de apoyo regulables en altura, con perfiles tubulares de
acero (50 x 50 mm) sobre los que apoya un bastidor: El pavimento
de la rampa esta formado por una tarima de madera tecnoldgica
sobre rastreles, que se fijan mediante grapas de fijacion oculta.
Como proteccidn al desnivel se ha puesto una barandilla de
perfiles de tubo de acero verticales y doble pasamanos, en
acero inoxidable, de 4 cm de didmetro, dispuestos a 65 y 95 cm
de altura.

Se ha efectuado también el desmontaje del cuadro de acometida
exterior y su posterior montaje en una cota superior.
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Vista del acceso antes de la intervencion
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Recepcion

Una vez en el interior, en la zona de control de recepcion,
nos encontramos con una barrera constituida por un peldafio
con una altura de 20 cm. Para salvarlo, se ha instalado una
rampa de madera maciza formada por un tablero de iroco
pasado por autoclave de espesor 45 mm, con inclusién de
resaltos antideslizantes en su interior, y zécalo de proteccion
lateral formado por piezas de madera de 6 x10 cm. La rampa
tiene unas dimensiones de 1.80 m de longitud y 1.90 m de
anchura, coincidiendo con la anchura del hueco existente.
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Recepcidn antes de la intervencion
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Vestibulo

Avanzando hacia el claustro, nos encontramos en un
vestibulo que antecede al mismo. En dicho vestibulo
se establece una conexidn sin barreras entre las dos
zonas diferenciadas en dicho conjunto edificatorio,
del claustro de la Acedemia al claustro del templete.
Para ello se salva una barrera existente formada por
una secuencia de peldafios que suponen una diferencia
de cota de 0.53 m. Se han demolido los peldafos y
recrecidos existentes y se ha instalado una rampa.
La anchura total de la rampa es de |.15 m, ajustandose
a la anchura libre que queda entre los dos huecos
y el pasillo. La rampa se realizé in situ, a diferencia del
resto de las actuaciones que pueden ser de cardcter
desmontable. La rampa esta formada por tabiquilllos
de ladrillo separados | m, sobre los que se apoya un
tablero de rasillén (7 cm), a continuacién una capa
de compresién de hormigdn de 2 cm de espesor,
junto con un mallazo de acero. El solado esta
configurado mediante baldosas de marmol con
acabado antideslizante.

Para finalizar la intervencion, se retird la puerta de
vidrio anterior

Vistas antes y después de la intervencion
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Con el fin de lograr una
homogeneidad estética
con el resto de las
rampas, se ha instalado
una barandilla formada
por perfiles de tubo de
acero verticales y doble
pasamanos de 4 cm de
didmetro y dispuestos a
65y 95 cm de altura.
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Claustro de la Academia

En la salida al claustro de la Academia existfa una barrera
formada por un peldafio de 8 cm. Para salvar este pequefio
desnivel, se ha instalado una cufia de madera de iroco, tratado
en autoclave de 45 mm de espesor, con inclusién de resaltos
antideslizantes en su interior: Sus medidas son de 1.50 m de
anchura (coincidente con la anchura del hueco) y longitud
.00 m, con una pendiente del 8%.
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Exposiciones temporales. Sala |

Avanzando a lo largo del claustro de la Academia, para acceder a una de las existentes salas de Exposiciones (denominada
en Proyecto como Sala de Exposicidon 1), se ha salvado un desnivel en el exterior respecto al claustro y la puerta de 8 cm,
y un segundo desnivel interior respecto a la puerta y la cota de la Sala de 12 cm con una doble cufia de madera en el
exterior e interior, ambas con una anchura de 1.00 m y una longitud de 0.60 m vy 1.20 m respectivamente, con pendientes
del 10%. Ambas cufias son de madera de iroco, tratado en autoclave de 45 mm de espesor, con inclusion de resaltos
antideslizantes en su interior.

Exposiciones temporales. Sala 4
Existia del mismo modo una diferencia de cota entre el claustro vy el interior de la Sala de Exposiciones 4, de 10 cm. Se ha

instalado una cufia de 1.00 m de anchura por 1.00 m de longitud y pendiente 10%. La cufia es de madera de iroco, tratado
en autoclave de 45 mm de espesor, con inclusién de resaltos antideslizantes en su interior.

Vistas del estado anterior:

CLAUSTRO EXPOSICION
~ 0.60 o - 1.20 -
PTE.10% 1.38 PTE.10%
1.44 ! 'E.‘l’:' g et i 1id
a par e A 11111 i

27



Futuro Centro de Interpretacion

Colocacion de cuna de madera en salida a claustro

Para posibilitar la entrada desde el Claustro de la Academia hacia la Sala 5, se ha instalado una cufia de madera de iroco,
tratado en autoclave de 45 mm de espesor, con inclusion de resaltos antideslizantes en su interior.

Colocacion de rampa de marmol y acondicionamiento de la sala

Se procedid a la apertura del hueco que comunica la Sala 4 con Sala 5 con una anchura de 1.00 m por 2.20 m de altura,
con la correspondiente formacion de cargadero para adintelado.

La rampa se realizd in situ, a diferencia del resto de las actuaciones que pueden ser de cardcter desmontable. La rampa esta
formada por tabiquilllos de ladrillo separados | metro, sobre los que se apoya un tablero de rasillén (7 cm), a continuacién
una capa de compresion de hormigén de 2 cm de espesor, junto con un mallazo de acero. El solado estd configurado
mediante baldosas de marmol con acabado antideslizante.

Para lograr una homogeneidad estética con el resto de las rampas propuestas, se ha instalado una barandilla formada por
perfiles de tubo de acero verticales y doble pasamanos de 4 cm de didmetro v dispuestos a 65 y 95 cm de altura, en acero.

En la Sala 5 se ha levantado el falso suelo existente para posteriormente efectuar un nivelado del mismo a la cota -0.85. El
solado se ha resuelto con baldosas de mdrmol, consiguiendo una cierta homogeneidad con los acabados de las salas de
Exposiciones existentes. Del mismo modo se han acondicionado los paramentos verticales mediante enlucido de yeso vy
pintura semi-laca.

28



29



Sala de Yesos

Para acceder desde la Sala de Yesos al pasillo que antecede al claustro del templete, se establece una rampa de madera de
un tramo (4.00 m) con una anchura de .10 m.y pendiente del 8%.

La estructura de la rampa estd formada por unas patas de apoyo regulables en altura formadas por unos perfiles tubulares
de acero (50 x 50 mm) sobre los que apoya un bastidor. El pavimento de la rampa estd formado por tarima de madera
tecnoldgica sobre rastreles que se fijan mediante grapas de fijacién oculta. En el extremo que limita con la fachada del claustro,
se ha instalado una barandilla formada por perfiles de tubo de acero verticales y doble pasamanos de 4 cm de didmetro
dispuestos a 65y 95 cm de altura. Como proteccion al desnivel se ha instalado una barandilla en acero inoxidable.

En la Sala deYesos se ha levantado el suelo de gres existente y se ha sustituido por un suelo de baldosas de mdrmol travertino.
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Claustro del templete

Rampa de madera de acceso al claustro del templete.

Para posibilitar el acceso al claustro se ha salvado el desnivel provocado por el peldafieado existente. Por ello se ha colocado
una plataforma mds rampa de madera maciza formado por tablero de iroco pasado por autoclave de espesor 45 mm,
con inclusidn de resaltos antideslizantes en su interior, y con zdcalo de proteccion lateral formado por piezas de madera
de 6 x 10 cm una rampa de madera con zdcalos laterales.

Colocacion de cuia de madera con zécalos laterales
y acondicionamiento de la sala anexa al templete.

Para acceder a la sala anexa al claustro del templete
habfa que salvar una barrera existente que forma un
peldafio con una altura de 15 cm.

Se ha resuelto con una rampa de madera maciza
formado por tablero de iroco pasado por autoclave
de espesor 45 mm, con inclusién de resaltos
antideslizantes en su interior; y con zécalo de proteccion
lateral formado por piezas de madera de 6 x 10 cm.
La rampa tiene unas dimensiones de .50 m de longitud
y .10 m de anchura, con una pendiente del 10%.

PTE.10®

S0
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Sala anexa al templete

En cuanto a las actuaciones de acondicionamiento de la sala anexa al claustro del templete, se ha demolido el tabique
existente en la sala. Se han pintado los paramentos verticales y techo y se ha pulido el suelo de mdrmol existente.

Se ha colocado una instalacién de climatizacion mediante sistema partido, colocando dos splits de pared en la sala y habilitando
un cuarto de instalaciones para ubicar la unidad exterior mediante tabique de pladur con una puerta de acceso a dicho
cuarto. Ademds se ha instalado un nuevo esquema de electricidad e iluminacion.




Vista de la Sala antes de la intervencion
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/' Luminarics flucrescentes colgadas

Antes de la intervencion, existian unos aseos en la zona noroeste
del claustro de la Academia. Dichos aseos no se consideraban
accesibles debido a una serie de medidas que no posibilitaban
satisfactoriamente el movimiento de la persona con movilidad
reducida, ya sean anchuras libres, radios de giro, altura de
aparatos sanitarios, etc.

Se ha demolido la tabiquerfa y los aparatos y realizado unos
nuevos aseos accesibles. Se ha demolido también una pequefia
entreplanta existente a la que se accede desde la sala contigua
(Sala I), para ganar altura libre en la zona de los aseos.

Se ha hecho una nueva configuracién de los aseos, siendo en
este caso dos aseos accesibles (masculino-femenino) donde se
posibilita en el interior de cada uno la doble transferencia vy el
giro de 1.50 m de didmetro. Se han instalado aparatos sanitarios
accesibles asi como los accesorios v la sefialética.

Las nuevas luminarias fluorescentes se encuentran colgadas con
alicatado cerdmico en los paramentos verticales hasta una altura
de 2.10 m, siendo el paramento restante hasta el techo de
enlucido de yeso pintado, y solado mediante baldosas de gres.

Vista de aseos anteriores
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FOTOGRAFIAS: Ana Daganzo.
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