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A la izquierda: SANTA CATAIINA, por Hernando Yafiez,—En el

centro: LA INFANTA D.° CATALINA MICAELA, por Sdnchez Coe-

llo.—A la derecha: SANTA CASILDA, por Zurbaradn.—Abajo:
SAN JOSE CON EL NINO, por Ribera.
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Sinos preguntan en qué reside el valor excepcional del Asf, la coleccion real atesoré las mejores obras de los dos
Museo del Prado, aquel que le distingue de cualquier otro grandes pintores, y ellas pasaron a enriquecer el Museo
Museo del mundo, responderiamos sin vacilar: Veldzquez del Prado cuando éste, por decision también regia de Fer-
y Goya. Nadie podrd conocer la obra de estos dos gran- nando VII, se convirti6 en pinacoteca pablica. Que nadie
des pintores sin trasponer los umbrales de la gran pinaco- pretenda hablar de Velazquez o de Goya, pues, sin cono-
teca madrilefia. Podemos después preguntarnos cudl es el cer las colecciones de Madrid; ya sélo esto seria titulo su-
ideal de un gran museo; responderan unos que este ideal ficiente de nuestro primer Museo para acusar su importan-
consiste en la seleccién, es decir, en la reunion del mayor cia para el conocimiento de la pintura espafiola y, por con-
numero posible de obras maestras; otros opinardn quiza secuencia, de la pintura de Europa.
que, ateniéndonos no a un puro criterio estético de gustado- Si enfocamos la visita y el estudio de las colecciones
res de la belleza, sino a un programa cientifico o pedago- del Museo desde el otro punto de vista total e histdrico,
go, el museo perfecto serd aquel que pueda presentar entonces nuestra obligacion serd indicar hasta qué punto
ejemplos suficientes y completos a través de la historia el Museo representa bien la escuela espafiola en ciertos
de la pintura o, al menos, de una de sus grandes escuelas. aspectos de sus épocas o maestros y cuanto falta para inte-
Tiene nuestro Museo del Prado lagunas importantes e in- K grar el panorama total de la pintura nacional en las pie-
cluso, en lo que respecta a la escuela espafiola, no pode- zas expuestas en sus salas. Cualquiera que sea la sim-
mos decir que ofrezca una representacion suficiente de to- patia o antipatia que por las cosas de Espafia pueda te-
dos sus momentos, etapas y épocas; pero lo que da su pe- nerse, nadie discutird jam4as que la pintura espafiola cons-
culiar cardcter al Museo del Prado es la extraordinaria . tituye una de las escuelas méas importantes del arte de Eu-
calidad de algunas de sus series y, sobre todo, el nime- I ropa; cediendo, sin disputa ni regateo, a Italia el primer lu-
roY la importancia, imposibles de hallar en otra parte, de gar por la calidad y la maestria, acaso el segundo a Fran
la obra de dos grandes genios de la pintura, tales como eia, por el nimero de su produccién en ciertas épocas vy
d pintor de Felipe IV, Diego Velazquez, y el retratista de la influencia avasalladora que, en muchos momentos de la
-amara de la Corte de Carlos IV"y Maria Luisa, don historia de Europa, ha ejercido de manera indiscutida, na-
francisco de Goya y Lucientes. Esta importancia viene a die dudara en poner a Espafia, al menos, en tercer lugar
uedar acrecida por el hecho de que tanto Veldzquez como en este breve escalafén de la pintura de Europa. Recono-
®°ya son dos precursores reconocidos, sin disputa, de |la cido esto, aun diremos que el mejor conocimiento de los
Pintura. moderna, de ese movimiento de renovacion estética, que comienza después del periodos primitivos de la pintura en Espafia durante los Gltimos cincuenta afios ha au-
tomanticismo F fiega hasta nuestros dias. mentado, aln mas de lo que en el siglo anterior se creia, la importancia de nuestra es-
1* explicacion de esta riqueza es bien sencilla: Veldzquez fué casi exclusivamente cuela. Pues asombra al historiador la intensa produccién de pintura en Espafia, en el
Pmtor del Rey de Espafia, y Goya, aunque trabajo mucho encargos extrapalatinos. siglo. XV principalmente, y el nimero extraordinario de obras conservadas a despecho
6edicd yna buena parte de su obra al servicio real, como pintor de cémara que era. de las destrucciones causadas por la incuria, las guerras y las revoluciones. Si al capitu-



En asta pagina ofrecemos tres lienzos de Veldzquez. Arriba: EL PRINCIPE

BALTASAR. — Abajo: PAISAJE DE LA VILLA DE MEDICIS.- A
Fragmento de LAS LANZAS.

la derecha:

lo de los primitivos nos limitamos, tendremos derecho
a decir que en
escuela de Espafia es la segunda en Europa, después
de Italia. Ahora bien; el Museo del Prado fué creado
momentos en que predomina en

importancia global y de escuela, la

en el siglo XIX, en
el arte y en la critica un prejuicio neoclasico, incli-
nado a no conceder importancia a los balbuceos del
arte medieval. EIl criterio cientifico de la segunda mi-
tad del siglo XIX, tan historicista, tan atento a los
orfgenes y los antecedentes en el estudio del arte,
concederd, por el contrario, a los primitivos un lugar
primordial en la fijacion de las etapas del proceso de
las escuelas. Es la época en que se crean en el cen-
tro de Europa, con planeamiento cientifico y con gran
abundancia de medios, los museos sistematicamente or-
ganizados, que tratan de alcanzar, como ideal, una co-
leccion de obras que sirva de ejemplificacion perfec-
ta del proceso del arte, de sus etapas y sus maestros.
Cuando nuestro Museo se crea, los primitivos espafio-
les eran algo enteramente despreciado y, por lo tan-
Creaba ello una
te para explicarse en el Prado la evolucién histérica
tratado de

to, mal conocido. laguna importan-

de la escuela espafiola; este defecto ha
ser subsanado en los Gltimos afios con adquisiciones
mas afortunadas que numerosas.

No olvidemos que la historia de la pintura espafio-
la puede presentar una ejecutoria de antigiedad, por
lo menos, de diez siglos. Desde el siglo X podemos

hablar con pleno derecho de una escuela espafiola

de pintura, aunque, como en todo lo medieval, un
criterio estrechamente nacionalista no reflejarfa en ab-
soluto la realidad. La pintura, como las artes todas vy
las letras, se basan en estas épocas en una cultura
comin para todo el Occidente. Mas, propiamente, de-
jando aparte la miniatura, que no es materia propia
de pinacotecas, la gran pintura mural y en tabla sélo
tiene su gran desarrollo en Espafia a partir del si-
glo XIl. Cada vez se concede mas importancia a los
restos de pintura romanica salvada de la destruccion
y del desdén de épocas poco historicistas. Pero adver-
interés por la pintura romdanica
ya no estd hoy, en 1949, ligado solamente a valores
histéricos. Por motivos cuya exposicién pediria mas es-

pacio, la estimacién estética de la pintura primitiva es

tiremos que nuestro

hoy mayor que nunca; no en balde los hombres de
nuestro tiempo, en arte y en otras muchas cosas, pa-
recen rechazar el sano y dificil equilibrio de la perfec-
cion para, a su vez, balbucir como los primitivos. En
Espafia, el Museo de Barcelona, merced al esfuerzo
inteligente de unos cuantos y al interés apasionado por
la escuela local catalana, logré reunir ejemplares de
ningin museo del mundo. EI

pintura romaéanica como

Prado, en cambio, carecia de este atractivo

a sus colecciones; esta falta ha podido ser,

afo«uoa.
damente, subsanada hace pocos meses con el

en el Museo de las pinturas romanicas de la Pequeit,
capilla de Maderuelo, en la provincia de Sego"**
gue se han instalado en lo que pudiéramos llaniO[ j'
cripta del Prado, en condiciones muy propicias pa,a”
contemplacion y hasta para la evocacion de épo”
Tampoco en la pintura gdética puede competir el pr,
do con las colecciones de Barcelona, aunque, pOr
gracia, éstas se hallan casi limitadas a ejemplares

talones y valencianos. No obstante, el Prado p08ee
merced a adquisiciones no muy antiguas en fecha, a
gunos retablos gdticos de valor singular; citaremos
en primer término, el retablo de Hornija, de la primet0
mitad del XV. En la vasta ordenacién arquitecténica
la serie de escenas de la vida de Cristo desarrollan
el programa habitual de estos grandes conjuntos i
nograficos, en los que la piedad analfabeta de los Ge.
les humildes podia encontrar la historia devota explj.
cada con elocuente claridad. Desde esta obra se hace
patente el favor de la Iglesia y de los reyes para es-
timulo de la producciéon de obras de arte; alli, en la
tabla central, con la Virgen en trono, con 4ngeles a
la italiana, figuran, como arrodillados donantes, el
Rey de Aragén, don Fernando I, y el Arzobispo de lo-
ledo, don Sancho de Rojas, muy su amigo. También
en la primera mitad del XV hay que poner el gran
retablo procedente de La Bafieza, obra del maestro
Nicolds Francés, con la historia de San Francisco, de
un Ingenuo primitivismo, con ecos de Italia. La segun-
da mitad del siglo XV se caracteriza en la pintura es-
pafiola por la influencia del arte flamenco. Capitales
de este momento son algunos pintores dignamente re-
presentados en el Museo del Prado, como Fernando
Gallego, el jefe de la escuela de la region salmanti-
na, del que el Prado posee su Cristo en trono, proce-
dente de la iglesia de San Lorenzo, de Toro. En e

Santo Domingo de Silos en trono, de Bartolomé Ber-

mejo, nos encontramos ya una obra maestra dentro
de su género, asimilacion perfecta de las ensefian-
zas de la pintura al 6leo sobre tabla de la escuela

flamenca, pero desarrollada con una escala y un sen-
tido impresionante de grandiosidad que son ya pro-
piamente espafioles; algo semejante podriamos de-
cir del bello San I\/iguel, eNn lucha con los demonios,
que Post atribuye a Juan sanchez de Castro. EI mo-
mento crucial de las influencias flamencas e italianas
al advenir el Renacimiento tiene en el Prado, como
mensajeros, los retablos procedentes de Santo Tomés
de Avila, obra de Pedro Berruguete, maestro castella-
no, en el que hoy vemos anunciados algunos de los



FAMILIA DE LOS DUQUES DE OSUNA, por Goyo. JUAN BAUTISTA MUGUIRO, por Goyo.

caracteres de fuerza, gravedad y sentido dramdtico de la personalidad humana, que ad- o sea Toledo, le did6 mejor patria, donde empezé a alzarse a la grandeza y a la eter-
miraremos después en los grandes maestros del XVII. nidad. EIl visitante del Museo del Prado completa siempre su estudio de las salas del

La cancion de Italia va escuchandose con mayor intensidad todavia, y algunos maes- Museo con un viaje a Toledo, ciudad que, a despecho de tantos despojos, todavia con-
tros castellanos, en el transito del XV al XVI, se deslumbran por las novedades del arte serva algunas de las obras maestras de este extrafio pintor cretense, expresionista, apa-
italiano. De este momento, el Museo del Prado posee, por reciente adquisicidn, una obra sionado, ebrio de luz y de colores exasperados y musicales, en un momento en que toda-
maestra: la SantaCaIaIina, n‘értir, de Hernando Yafez, de via las gentes permanecen presas de la supersticion de

la linea perfecta. La sala de «el Greco» en el Prado,
sin contener ninguna de las obras mas umversalmente fa-

la Almedina, pintura en la que el exquisito acabado, pro-

pia de los primitivos, en la pulida superficie acariciada por

el pincel del pintor, se expresa, no obstante, en delicade- mosas del artista, estd suficientemente nutrida para re-

zas de modelado enteramente leonardesco y en opulen- presentar los aspectos tan diversos del genio de Dome-
cias de caliente color, acaso aprendidas en Venecia. De nico Theotocédpuli. Una obra de su primera etapa espafiola,
la oleada de italianismo que nos invade en el siglo XVI el Cristo muerto en brazos de su Padre, nos hace ver Ia
dan muestra en el Museo del Prado los cuadros de los Jua- relacion con Tintoreto y el comienzo de aquellas deforma-
nes, padre e hijo, especialmente la Santa Cena, casi un ciones, que habrdn de exacerbarse con el tiempo en su pin-
pastiche italiano; o el bello y reposado icono del Salvador, tura. La Resurreccion de Cristo, Ia Crucifixién y la Pen-
obien la tabla rafaelesca del toledano Pedro Machuca, co- tecostés son obras de una rara intensidad de expresion
noddo como gran arquitecto del Renacimiento espafiol. Esta y de color en la tendencia paroxistica de su época avan-
etapa manierista de la pintura espafiola en el XVI no es zada. Y entre ambos extremos, algunas pinturas menores
la mejor representada en nuestro Museo, que carece de y exquisitas: la Anunciacic')n, tan italiana y casi dirfamos
pinturas de los maestros andaluces; pere, dentro de esta tan bizantina; el San Andrés con San Francisco, didlogo
misma corriente, puede presentar el Prado algunas muy mistico que nos Ileva a pensar en los textos de los grandes
bellas obras del exquisito y arcaizante Luis de Morales, escritores religiosos de su época, y la inolvidable serie de
«l divino», artista extremefio que perpetud, a través, se- retratos, de los que, sin ser el mejor el Caballero de la
gin parece, de una larga vida, formulas exquisitas de pin- mano al pecho, se vio convertido por los escritores del 98
tura devota, que son la contrapartida espafiola de la in- en un simbolo del hidalgo castellano de aquella época vy
tensidad religiosa de «el Greco». Tampoco la escuela de del espiritu espafiol de su tiempo. Con todo, son preferibles,
El Escorial tiene cumplida representaciéon en el Prado, aun- como pintura, algunos otros retratos de «el Greco» y muy
gue no falta una bella y muy italiana tablita de Nava- singularmente el llamado Retrato del I’T’édiCO, acaso el doc-
rrete, «EI mudo», imo de los precursores del naturalismo tor Rodrigo de la Fuente.

espafiol en la segunda etapa de su produccion, que puede es- La gran sala central del Prado presenta una antologia
tudiarse en el Monasterio de EIl Escorial. En cambio, la gale- casi perfecta de la pintura espafiola en el momento en que,
no iconografica de personajes reales que se contemplan en la transicion al XVII, empieza su vuelo creador, su de-
en las obras de Alonso Sadnchez Coello y de Juan Pantoja finicion como gran escuela del barroco pictérico en Europa;
constituyen ima viva leccién de historia y a la vez ejemplo ahora el genio espafiol va a expresar su vision del mundo
“e la manera digna y severa de comprenderse el retrato en las asperas imagenes devotas, llenas de grandiosidad
Por los pintores espafioles: alli, Felipe II, representado de humana y fuerza realista Asi se manifiesta en las pinturas
®uy otra manera que lo pinté Tiziano en los afios juveni- de Ribalta, el precursor del tenebrismo naturalisia espafiol
%S del Rey prudente; su hijo, el Principe don Carlos, uno (\ﬁsién de San Francisoo), continuado por la obra de su
Go los personajes que ha hecho gastar mdas tinta a los his- seguidor, el setabhense Jusepe Ribera, quien, partiendo del
toriadores; las bellas Infantas, hijas de Isabel de la Paz, SAN JERONIMO, por Valdis Leal. violento claroscuro tenebroso, acabard en un pintor de cla-
Ctara Eugenia y Catalina, sin faltar el que se cree autorre- ras diafanidades y de rica paleta colorista. En el Museo
Irato del propio artista, sobria y sentida cabeza de innegable profecia velazquefia. En del Prado, su San José con el nifio, 12 Mision de San Francisco, el santiago el Mayor y,
@ta encrucijada de la pintura espafiola que supone el Gltimo tercio del XVI, cuando sobre todo, el San Andrés, de vigorosa factura insuperable, nos muestran al Ribera te-
‘as modas del manierismo se agostan y se prepara en Italia y en Espafia la inquietud nebroso; el Martino de San Bartolmé, obra capital, muestra ya la tendencia a escenas
Precursora de una revolucién pictérica, la figura inquietante y eternamente discuti- con fondo de aire libre, lo mismo que la insélita representacion del Suefio de Jacob en

da de «el Greco», al que consideramos espafiol porque, comodijo el poeta, Espafia, un paisaje diurno; sus dos I\/Iagdalenas penitentes, la Trinidad 0 el Isaachacob son



-obras de un Ribera colorista, que ha superado ya su etapa caravaggesca. La fase te-
nebrosa es comdn a Ribera, a Zurbardn y al Veldzquez de los comienzos; si el Museo
del Prado no es especialmente rico en pinturas de Zurbardn, uno de los valores mas ad-
mirados de la escuela espafiola en este momento, por la robusta plasticidad de sus figu-
ras su sentido del volumen y su intensidad expresiva, los dos cuadros de Visiones de
san Pedio Nolasco dan, no obstante, una idea muy justa de lo mejor del arte zurbara-
nesco, mientras El plntorante el CI’LDiﬁjO es una de las m4s intensas imdagenes religiosas
creadas por el arte espafiol de la contrarreforma. Mas no olvidemos a la bella y majes-
tuosa SantaCasiIda, pintada con rica paleta de azules y rojos, que avanza majestuosa
como una dama de Lope o de Tirso de Molina.

Cuando llegamos a esta altura, es Veldzquez el que
nos sale al paso. Este hidalgo sevillano, de origen
portugués, que vino a ser pintor de camara y amigo
del Rey poeta, nuestro Felipe IV, es siempre la ma-
xima revelacion para el que por primera vez visita el
Prado. La coleccién de nuestro Museo representa casi
integramente la obra del gran maestro de la pintura
espafiola, desde su etapa juvenil y tenebrosa, repre-
sentada por la Adoracién de los l\/bgos, a los retra-
tos reales, ejecutados en Madrid en serie inolvida-
ble: Infante don Carlos, Rey Felipe, de joven; In-
fante don Femando, Principe don Baltasar, Reina Ma-
riana, Infanta Margarita. El Prado nos muestra, como
impresionante documentaciéon, y en pinturas que son
obras maestras del retrato de todos los tiempos, aque-
Illa Corte de principes graves, de Awustrias melancoli-
cos, en los que apunta la excesiva seleccion de una
raza demasiado pura, es decir, demasiado viciada por
entronques consanguineos. En estos retratos, todos los
matices, desde la austera gravedad de los negros tra-
jes de los comienzos del reinado a la espléndida gama
de la Gltima época del maestro—los platas y berme-
llones del retrato de la Infanta M argarita—, pasan-
do por la rica y entonada paleta de los retratos ecuestres. Junto a esta galerfa impre-
sionante, las obras maestras de la composicion en el pintor: Las Ianzas, en primer térmi-
no, escena de victoria espafiola con paz generosa, el cuadro de historia mas notable y
vivaz de todos los tiempos, y ya en la Gltima época 'del maestro, escenas de tipo mas
intimo, en las que la paleta del pintor aspira a captar, con técnica impresionista, la
poesia de la atmosfera, la luz de interior, captada con sutil actitud impresionista; Las
Hilanderas y Las Meninas. Para dar variedad a esta serie de obras maestras del pintor
de Felipe 1V, anotemos que el Prado conserva también la efigie del Crucificado, el Ila-
mado Cristo de Velézquez, nobilisima y dramadatica imagen, a la que Unamuno dedicé
su gran poema. Y para anunciarnos la sensibilidad
moderna, ahf estan los dos paisajes, de un lirismo tan
delicado y sobrio, de la villa de Médicis, en Roma, de
los que parece haber salido el arte de un Corot.

El impresionante ejemplo de Veldzquez crea una es-
cuela de retratistas de corte, que prolonga Carrefio
de Miranda, del que el Prado guarda sus efigies del
degenerado Carlos ||, tratado por el pintor con una
veracidad sin adulacion, y de su madre, la Reina dofia
M ariana, la que Veldzquez pintdé de joven como una
mufieca, envarada en sus galas de pompa cortesana,
y ahora representada con sus monjiles tocas y su pa-
lida faz melancélica.

Buenos ejemplos guarda el Prado también de Ia
pintura de Alonso Cano, especialmente sus dos Mater-
nidades— v irgenes con nifio—y su I\/ilagro de San lsi-
dro, obras que estdan mas cerca del arte de un Veldz-
quez en su técnica sobria y contenida que del arte
de Murillo. Para saber qué pintor es Murillo es
preciso ir a Sevilla; pero unos cuantos cuadros del
maestro representan en el Prado su arte dulce y
sentimental, poco de moda actualmente, pero sutil
y delicado de paleta y de toque en los mejores
momentos de su carrera; entre los mejores Murillos
del mundo hay, sin duda, que colocar los dos medios
puntos del Prado, representando la Visién del Patricio
/uan, concebida como una escena de interior, familiar
y cuotidiana, y la Visita del Patricio y su mujer al
Papa Liberio, que poseen delicadezas de color y soltu-
ra de ejecucién que recuerdan a los venecianos vy,
en cierto modo, anuncian ya a Goya. En realidad,
Murillo revela en su arte el segundo momento del ba-
rroco, aquel en que predominan los caracteres mas
externos de pompa decorativa y de expresiéon senti-
mental. Es éste el mejor momento para la escuela
de Madrid, cuando entre Veldzquez y Lucas Jordan
florece la pintura cortesana en una serie de brillan-
tes maestros, dedicados principalmente al cuadro religioso, en creaciones que aparecen
en su alegre colorismo y en su grata paleta muy influidos por las lecciones de los vene-
cianos y de la escuela de Rubens; Francisco Ricci o Claudio Coello son pintores de
corte de este momento. Del Gltimo las dos grandes composiciones que se llamarfan a la
italiana «santa conversacion»— Virgen y nifio con virtudes y santos y Sagrada Familia
con San Luis, Rey de Francia— pueden contar entre sus obras més conseguidas dentro de la
pintura de altar. Junto a ellas, M ateo Cerezo—mSpOSOI’iOS de Santa Catalina, SanAgustl'n-,
Herrera el mozo, Antolinez o Escalante son brillantes ejemplos de coloristas madrilefios
en el momento final del barroco. Otros maestros menores espafioles, como Arellano o

BAILE EN MASCARA, por Luis Paret.

CONDESA DE VILCHES, por Federico Madrazo.

Bartolomé Pérez, especialistas en flores; Pareja, discipulo de Veldzquez; Donoso o
mino, tienen también obras representativas en el Prado, que algo puede darnos t
bién a entender del arte de Valdés Leal, el méas despeinado y violento pintor
Illano, gran colorista y desigual dibujante, pero cuyo San JeréninD es excelente
colorista que nos recuerda al maestro en sus mejores momentos; los del Hospita]
la Caridad sevillana, sobre todo.

Del siglo XVIII, la centuria académica, el Prado posee buenos trozos de pintura §
Menéndez, el especialista en bodegones de cuidada factura, la que podria hacerle dig
del apodo de «Chardin espafiol». Obras de Bayéu o de Maella nos dicen lo que fUe

en nuestro pafs los buenos discipulos de la “cad
mia, y las obritas de Luis paret— Carlos Il comiend
o Baile de méscaras— son rendijas para ver represe
tado también en la pintura espafiola ese aspea
del XVIII, amable, irdnico y festivo, tan frecuente d
encontrar en la escuela francesa. De aqui a Goya el
maestro, que entre el XVIII y el XIX realiza, por Obr
de su genio, la hazafia de unir la tradicion espafiola
de Veldzquez, a través de la ensefianza de la Aca
demia, con la mas aguda y exacerbada sensibilidad
pictérica moderna. Goya es todo un mundo, el que Wb
desde sus retratos dieciochescos—Ilos Duques de Osu
na, la sefiorita Arias de Enriquez—, o la visién pOpu
lar y colorista de sus cartones para tapices, que ue
nan tres salas deliciosas del Museo del Prado, a Ja
exasperada vision expresionista de sus pinturas ne-
gras, las que ilustraron los muros de su propia casa
la Quinta del Sordo. Goya quiere ser hombre del XVl
en la aporcelanada figura de la Maja desnuda, digna
de un discipulo de Mengs; tiene presente a Velazquez
en sus retratos reales—efigies ecuestres de Carlos IV
y Maria Luisa—, y en ellos encuentra pretextos para
mostrar los extremos de su variada y rica paleta
desde los calientes tonos del Carlos IV, con uniforme
de coronel, a la sobria entonacion impresionista de la Maria Luisa, con mantilla negra
y lazo rosa. Como retrato colectivo, pocos habrad en el mundo que puedan rivalizar con
aquella impresionante hilera de principes que es la Familia de Carlos IV, péagina picté-
rica de primer orden y documento psicolégico insustituible. Posee el Prado algunos de
los mas violentos cuadros de Goya como pintor de la guerra—Ataque a los mamelucos
del Dos de Mayo y Fusilamientos de la Montafia—, con trozos de una valentia en la
técnica y en la subjetividad de la representacién no superados por las mas avanzadas
escuelas de vanguardia. Aunque en pequefio, algunos ejemplos hay de Goya como pin-
tor de cuadros de gabinete, de asuntos trdgicos o misteriosos; asf, las pinturas sobre hojalata
tituladas Ladegollaciény Lahoguera_ Un reciente lega-
do ha hecho entrar en el Prado dos obras de la dltima
época de Goya, pintadas en Burdeos, que completan
felizmente la representacion del gran pintor en nuestro
Museo; el Retrato del banquero Muyiiro esta concebi-
do con un acento moderno, nuncio de las sintesis que
integraron la pintura en el llamado tercio del siglo XIX
y la llamada Lechera de Burdeos es obra de una deli-
cadeza de toque y wuna pincelada casi divisionista
gque nos recordaran, también con cincuenta afios de an-
ticipacion, la técnica y el concepto de los impresionis-
tas franceses.

El Prado fué instituido con la intencién de terminar
en Goya, o sea, de no trasponer los umbrales del si-
glo XIX; algunos legados recientes han hecho avanzar
en la nueva centuria las colecciones del Museo; asi,
podemos ver ahora representada la pintura neoclasi-
ca de un José de Madrazo, que en su retrato del pri-
mer conde de Vilches estd ya muy proximo a la sensi-
bilidad romaéantica; Federico de Madrazo, hijo de José,
pintor de cincuenta afios de historia espafiola, retratis-
ta de la Corte isabelina, tiene en el Museo su retrato
de la condesa de Vilches, obra de 1853, que puede con-
siderarse maestra dentro de su género. Del tercer Ma-
drazo de la dinastia, Raimundo, pintor de moda en
Parfs en el Gltimo tercio del XIX, hay en el Prado, poi
legados diversos, un grupo de obras que representan
bien su arte. Y este recorrido a través de la pintura
espafiola, en la gran pinacoteca madrilefia, ha de
terminarse, por el momento, con el grupo de obras de
M ariano Fortuny, el virtuosista prodigioso, colorista mu-
logrado, que hubiera podido Ilegar, de haber vivido,
a las méas avanzadas soluciones de la pintura luminis-
ta de su época.

Sus Paisajes A la acuarela y su Desnudo, de prodi-
giosa ejecuciéon diminuta, son prueba de unas dotes
gue sus contemporaneos juzgaron excepcionales, y @las
gue nosotros, aun hoy y en el propio Museo, debemos hacer justicia.

Desde las pinturas de M aderuelo, la pequefia ermita romanica del XII, con %u acento
bizantino y su grandiosidad decorativa, a la inverosimil tablita de Fortuny que acabo
mos de mencionar, el Prado nos ofrece lecciones pictéricas que abarcan no menos de
siete siglos de arte europeo, contando en este dilatado recorrido la obra casi complo-
ta de dos genios de la pintura, tan indestronables como Veldzquez y Goya lo son.

es mal balance.



