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lo trivial (todos presentes en la obra de Leduc) son elementos que volveran a aparecer
en poetas posteriores.

El grupo conocido como «Contemporéneos» efectiia una renovacion total de la poe-
sia en México. La riqueza de su produccion reside en la diversidad y heterogeneidad
internas del «grupo sin grupo». Algunos (Gonzilez Rojo, Cuesta y Gorostiza) estan
mas cerca de la poesia pure; otros (Ortiz de Montellano y Owen) asimilan el mundo
onirico de los suefios y se acercan en menor o mayor grado al impulso del surrealis-
mo; otros (Novo y Pellicer) practican una poesia més cercana a la primera vanguardia
expansiva, una poesia abierta a fa realidad exterior, a la vida moderna y al viaje
vertiginoso. El caso aislado de Villaurrutia se sitda a medio camino entre el mundo
onirico del surrealismo y el rigor reflexivo de Valéry. Estas caracteristicas —receptividad,
curiosidad intelectual, experimentacion— hacen de los Contemporaneos probablemen-
te la generacion més interesante y mds brillante de la poesia mexicana contemporénea,

José Gorostiza es tal vez el mayor exponente de la poesia pura en México. Concibe
la poesia como una entidad autosuficiente, un producto intelectual consciente de su
propia forma, de su propio afan de perfeccion. En su primer libro, Canciones para
cantar en las barcas, de 1925, hay una sencillez engafiosa. El empleo de formas poéti-
cas tradicionales, como el romance, la copla, el cosante y el estribillo, revela una
cuidadosa lectura de Gongora y de la poesia renacentista y medieval de Espafia. Los
ejfemplos de Antonio Machado y de Juan Ramdn Jiménez seguramente sefialaron un
camino al joven poeta, Asimismo, los experimentos mas o menos contemporaneos de
Lorca, Alberti y otros companeros de la generacién de 1927, ayudan a precisar el
caracter de esta poesia neopopular que utiliza y recrea modalidades estroficas y mé-
tricas, simbolos, imagenes y temas del vasto repertorio de la lirica andnima y tradicional.

Sin embargo, habria que recalcar que esta corriente neopopular es el resultado de
un redescubrimiento, por parte de la poesia culta, de las posibilidades de la lirica
tradicional. Una de las caracteristicas del primitivismo moderno es su afan de recupe-
rar tradicicnes alejadas o perdidas: se trata de una estrategia «cultistas que sirve
para renovar, mediante la incorporacion de elementos premodernos, un arte percibido
como agotado. Este acto de recirculacion confiere a la materia y a las formas recupe-
radas un caracter de artificio estilizado, una marcada iiterariedad intertextual que
queda muy alejada del papel programatico asignado (espontaneidad, emocion pura,
cancion cristalina surgida del fondo inmemorial del pueblo)®. Cuando aparecié Can-
ciones para cantar en las barcas los comentaristas mas perspicaces notaron estas cua-
lidades. Jorge Cuesta hablo de «artificialidad» y de una «ingenuidad culta, mientras
que Xavier Villaurrutia escribio que «en vez de espontaneidad, sus poesias acusan
pureza y deseo de perfeccion»?.

La critica ha notado como, en este primer libro, Gorostiza logra universalizar lo
particular a través de imagenes y simbolos del mundo natural que dan permanencia
estética a los problemas de la existencia humana®. Yo agregaria que es también a
través del recurso a las formas poéticas tradicionales como el poeta logra eternizar
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el instante fugitivo de las impresiones sensoriales y emotivas. E! repertorio de la liri-
ca tradicional ofrece la posibilidad de acomodar la experiencia particular dentro de
un esquema universal, impersonal y duradero:

¢Quién me compra una naranja
para mi consolacion?

Una naranja madura

en forma de corazon®.

Muerte sin fin (1939), la obra maestra de Gorostiza, es el gran monumento a la
poesia como perfeccion formal, como reflexion intelectual sobre su propia esencia,
gestacion y consumacion. Pero aqui llegamos a la mayor paradoja: en esta poesia
metafisica de la cual la vida cotidiana, lo coloquial, el humor y lo prosaico parecen
haber sido desterrados, en esta poesia rigurosamente pura, aparecen intromisiones
de elementos populares, entre ellos un juego infantil de preguntas y respuestas, mode-
lado en el teatro de titeres: «;Tan-tan! ;Quién es? Es el Diablo»*. Ademads, en los
versos finales hay una irrupcion brutal de todo lo expulsado: «jAnda, putilla del rubor
helado, / anda, vamonos al diablo!»*, ;Qué ha pasado? Si aceptamos, con Octavio
Paz, que Muerte sin fin es un poema que sélo se puede escribir al final de una tradi-
cion, podemos afirmar que marca simultineamente el logro més alto y el epitafio
de la poesia pura. La busqueda de esencias atemporales —Dios, el amor, la vida, la
muerte— culmina en la conciencia de la imposibilidad de tal blsqueda. Después de
Muerte sin fin la poesia tiene que seguir otros rumbos, ya que el camino de la poesia
pura estd clausurado. Una corriente cultista desemboca, por su propio afan de perfec-
cion imposible, en una corriente opuesta: la poesia de la calle, la poesia coloquial
y prosaica que se fija no en las esencias atemporales sino en lo inmediato, lo efimero,
lo que transcurre en la vida cotidiana®.

Dentro de los Contemporéneos, Salvador Novo es el que mds se acerca a una poesia
critica, ironica y desacralizadora. En Novo la satira encuentra a su mejor exponente
en la literatura mexicana. Como poeta introduce un prosaismo humoristico que sélo
habia triunfado en la poesia angloamericana. Todo lo nuevo est sometido a un anéli-
sis irdnico en XX poemas (1925), exploracién de la realidad urbana, de su arquitectu-
ra novedosa y de su lenguaje laconico. Aqui se da una expansion significativa del
vocabulario poético y de la sensibilidad moderna. En Poemas proletarios (1934) el poe-
ta se lanza audazmente a la critica de la retérica revolucionaria. Su vision sarcéstica
busca desenmascarar la hipocresia de un falso sistema de valores inventado por el
poder para garantizar su propia hegemonia;

Los folletos de propaganda revolucionaria,

el Gobiernc al servicio del proletariado,

los intelectuales proletarios al servicio del Gobierno,
los radios al servicio de los intelectuales proletarios
al servicio del Gobierno de la Revolucién

para repetir incesantemente sus postulados
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hasta que se graben en las mentes de los proletarios
—de los proletarios gue tengan radio y los escuchen”.

La generacion que se retne en torno a la revista Talfer (1938-1941) continta la asimi-
lacion de la modernidad poética iniciada por los Contemporaneos, pero tanto Octavio
Paz como Efrain Huerta se oponen al apoliticismo de sus antecesores. Paz ha resumido
el programa estético y ético de su generacin en estos términos: «para nosotros la acti-
vidad poética y la revolucionaria se confundian y eran lo mismo [..] para la mayoria
del grupo, amor, poesia y revolucion eran tres sindnimos ardientes»®. La poesia ya
no es perfeccion formal o plasmacion esteticista sino «actividad vital», en esta nueva
actualizacion del programa romantico —heredado de los surrealistas— de poetizar la
vida y socializar la poesia. En su obra, Paz ha recuperado la preocupacion formal de
los Contemporéneos, sin dejar de ser fiel a esta concepcion del arte como pasion moral.

Dentro de los limites de este trabajo, es imposible hacer justicia a la vasta y com-
pleja obra poética de Octavio Paz. Si bien es uno de los poetas més conscientes de
una tradicion literaria no sélo nacional sino internacional, al mismo tiempo debemos
recordar que lo culto y lo abstracto en Paz coexisten con la voluntad de incorporar
el lenguaje conversacional y otros elementos de la vida moderna al poema. Sus experi-
mentos con el poema en prosa (¢Aguila o sol?), con la poesia espacial (Blanca) y con
la mezcla de varios géneros (EI mono gramdtico, transparentan un constante afdn
de experimentacion, de incorporar al arte otros terrenos y otras realidades. A veces,
Paz yuxtapone en el mismo texto dos lenguajes (uno poético, tradicional y literario;
el otro sarcastico, irénico y apoético); otras veces explora un tema tradicionalmente
«cultor (la expresion de una poética en el poema; la poesia como reflexion sobre si
misma) utilizando un lenguaje que no puede definirse sino como violento y antipoéti-
co, un lenguaje que nada tiene que ver con las esencias puras de la tradicion cultista:

Dales la vuelta,

cogelas del rabo (chillen, putas),
azdtalas,

dales azicar en la boca a las rejegas,
inflalas, globos, pinchalas,

sorbeles sangre y tuétanos,

secalas,

capalas,

pisalas, gallo galante,

tuérceles el gaznate, cocinero,
desplimalas,

destripalas, toro,

buey, arréstralas,

hazlas, poeta,

haz que se traguen todas sus palabras®.

De nuevo se ve que ninguna polarizacién excluyente entre poesia culta y poesia
. coloquial puede dar cuenta de un poema como éste que asume varias tradiciones si-
multaneamente .
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Se sefiala con frecuencia que la poesia de los afios cuarenta y cincuenta sigue dos
grandes cauces. Por un lado, la tradicion de la poesia cultista, hermética y esteticista,
de perfeccion formal y que tiende hacia la abstraccion metafisica. Por otro lado, la
corriente representada por Jaime Sabines quien continia la actitud antipoética y re-
belde de Huerta. Pero creo que esta cuestion se puede analizar con mas claridad si
damos un salto en el tiempo para ver la explosién —que se dio a nivel continental—
de la corriente llamada coloquialista, prosaica o conversacional.

En la década de los sesenta se consolidan las obras de tres poetas importantes:
Eduardo Lizalde, Gabriel Zaid y José Emilio Pacheco. Son poetas que en un primer
memento siguen cierta tradicion retérica para después introducir elementos més per-
sonales, criticos, humoristicos o prosaicos. Acerca de este periodo, Blanco escribe:
«S6lo podian abolir la poesia anterior quienes podian vencerla, es decir, quienes la
conocian tan bien que no iban a fracasar en la guerra por errores de inocencia. Sin
excepcion, los mejores poetas aprehenden y luego cancelan la tradicion»*. Sin em-
bargo, més que una ruptura total («abolicién», «cancelacion») me parece que hay un
proceso mas sutil, de asimilacion y superacion de convenciones anteriores. En los
tres poetas hay un transito entre dos estilos, dos concepciones de la poesia.

En todo lo que escribe Zaid hay una inteligencia mordaz que lleva a pensar en
él como el heredero de Novo. Vuelve a aparecer en la poesia mexicana un humor
aséptico, a distancia. En su obra se observa una concentracién tanto intelectual como
formal. La concisién, la vision helada, ¢! humor y 1a ironfa son las caracteristicas
de Zaid. Un buen ejemplo de su arte es el poema «Teofanias, en el cual se expresa
esta vision de la realidad cotidiana en un lenguaje escueto e ironico:

No busques mas, no hay taxis.

Piensas que va a llegar, avanzas,
retrocedes, te angustias,
desesperas. Acéptalo

por fin: no hay taxis.

Y ¢quién ha visto un taxi?

Los arquedlogos han desenterrado
gente que murid buscando taxis,
mas no taxis. Dicen

que Elias, una vez, tomé un taxi,
mas no volvié para contarlo.
Prometeo quiso asaltar un taxi.
Sigue en un sanatorio.

Los analistas curan

la obsesion por el taxi,

no la ausencia de taxis.

Los revolucionarios

hacen colectivos de lujo
pero la gente quiere taxis.

# Inicio Siguiente }



