J~*X HAU SjT A, al parecer, la pintura espafiola
tras el esplendor que alcanzara en la Edad de
Oro, y como agotado el aliento creador de nuestra

raza con las postreras creaciones de Claudio Codio y

Carrefio de Miranda, en quienes parecia extinguirse

la fecunda y gloriosa tradicién hispana, tras el des-

enfrenado barroquismo de Lucca Giordano y el extran-
jerizante academicismo de los primeros monarcas de
la Casa de Borbdén, a los que siguieron el auge arrolla-
dor que en toda Europa, por entonces, lograran las doc-
trinas neocldsicas preconizadas singularmente por Winc-
kelmann y Antonio Rafael Mengs, se origind, pese
al decidido favor que les dispensara la proteccion ofi-
cial, la languida existencia de la pintura espafiola.

Hasta que, por ocultos designios de la Providencia, del

letdrgico marasmo en que se hallaba sumida vino a

sacarla el genio dé Francisco de Goya, quien, como cer-

teramente expresé Menéndez y Pelayo, con su manera
desgarrada y brutal, con sus ferocidades de color, con
su intensa y tremenda ironfa, con su incorrecciéon sis-
tematica, con su satira cinica y salvaje, con aquella
mezcla s6lo a él concedida de realismo vulgar y fanta-

sia calenturienta, sin discipulos ni secuaces, rebelde a

todo yugo e imposicién doctrinal, insurrecto contumaz

contra todo clasicismo y aun contra toda saludable dis-
ciplina de forma; manchando la tabla aprisa, ya
con la brocha, ya con la esponja, ya con los mismos

dedos, o llevando a sus aguafuertes todos los terrores y

pesadillas de la noche, fué a un tiempo el Ultimo re

tono del genio espafiol y la encarnacién arrogante dql
espiritu revolucionario.

Artista que en si mismo resume toda la pintura

antigua y de quien en su esencia arranca, también, la

La fiesta de toros en uno de los aguafuertes
de Goya y uno de sus autorretratos, en el
qe aparece el caracteristico perfil del gran
pintor nacido en Fuendetodos (Zaragoza).
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pintura actual, en él coexiste una doble y vigorosa per-
sonalidad. Educado en las tendencias artisticas de su
siglo, a las que permaneci6 fiel gran parte de su
dilatada existencia con la nota pintoresca, agradable
y sugestiva de sus cartones para tapices, hasta que ¢a
intensa crisis espiritual que experimentara al sobre-
venirle, de subito, la terrible y cruel enfermedad que le
privé del oido y le aislé, por ello, del mundo exterior.
Esto determin6 el cambio radical y profundo de su vida
y de su arte al vigorizarse su espiritu por el pesimismo,
el sufrimiento y la tristeza, por lo que pudo, con razén,
sefialarse la existencia de un Goya del siglo XV IIIl y
un Goya del siglo X1X, en los que fué fundamental-
mente distinta su concepcién artistica debido no tan sélo
a un cambio de técnica, de desarrollo artistico, 'lo que
serfa perfectamente explicable, sino méas bien a un
cambio radical en la idea creadora de su produccidn,
que se transforma de manera brusca y violenta.

Exiguas son, en verdad, las fidedignas noticias que
de sus juveniles afios llegaron hasta nosotros, pues es-
caso crédito merecen las legendarias anécdotas que in-
tegran la llamada Ieyenda goyesCa, en la que mas que
la exacta valoracién de su obra artistica, persigue la
roméntica exaltacién de una vida, que la fecunda vy
exuberante fantasia de sus primeros biégrafos logré
difundir.

Nacido de modesta, aunque hidalga familia en el
recondito y, hasta entonces, olvidado lugar de Fuen-
detodos el 30 de marzo de 1746, recibié las aguas bau-
tismales al dia siguiente en su iglesia parroquial de la
Asuncion. Se trasladé luego con los suyos a Zaragoza,
donde el padre ejerciera el humilde oficio de maestro
dorador y en la que, al parecer, ingres6, tras de asistir



a la escuela de primeras letras que dirigia el escolapio P. Joaquin, en el es-
tudio del pintor Luzan, cuyas enseflanzas apenas dejaron huellas en el arte
de Goya, limitdndose a inculcar en el animo de su rebelde e indisciplinado
disciptlo los principios fundamentales del dibujo y la pintura.

La leyenda refiere que, a consecuencia de sangrienta aventura, cuando
apenas contaba diecisiete afios, y para eludir la inevitable acciéon de la Jus-
ticia, viése precisado a abandonar Zaragoza y trasladarse a la Villa y Corte,
donde se hallaba instalado desde la anterior primavera su condiscipuloy fu-
turo cufiado Francisco Bayeu, aunque mas verosimil parece que el ansia de
gloria y fortuna encaminaran sus pasos, confiado en la ayuda de los compo-
nentes del entonces influyente partido aragonés.

En dos escuelas rivales de antago6nicas tendencias y opuesto credo esté-
tico dividiase el ambiente artistico de la Villa y Corte cuando a ella llegara
Francisco de Goya, personificadas en dos artistas de singular destreza y ex-
traordinario talento: Giambattista Tiépolo y Antonio Rafael Mengs. Ultimo
destello, el primero, de la exuberante exaltacion barroca, del pasado esplen-
doroso de la escuela veneciana; presto en concebir y ejecutar, en la grandio-
sidad de su: composiciones briscaba Tiépolo la expresién y vida de sus ani-
madas figuras de violentos y atrevidos escorzos, en las que la fascinadora
armonia, siempre viva y siempre nueva del color, constituian
poéticas visiones de agradable y bello colorido, mientras que
Antonio Rafael Mengs, pintor cultisimo aunque falto de inspi-
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racién genial, representante genuino de
la reaccién antibarroca y neoclasica,
propusose desterrar de la pintura las vi-
ciosas préacticas, las exageraciones y
extravios de Lucca Giordano y Co-
rrado Giaquinto, por un pseudoclasi-
cismo en el que la correccién del dibujo
recordara la pureza de lineas del arte
antiguo. Con sujecion a estos princi-
pios y doctrinas, y bajo la vigilante
mirada de Francisco Bayeu, prose-
guiria Goya su formacién artistica,
siendo su influencia puramente for-
mativa, mientras qgiie la de Tiépolo fué
mas bien sugeridora.

Finalizada la etapa madrilefia de
su aprendizaje artistico en el taller o
estudio de Francisco Bayeu, empren-
di6 su viaje a Italia a consecuen-
cia, pretende la leyenda, de galante
aventura, de la que sali6 de san-
grienta pufialada, abandonando la
Corte unido, por la escasez de su exi-
gua bolsa, a unos toreros. Hasta que,
debilitado por las privaciones, enfer-
mo, desfallecido y sin maéas equipaje
que su zurréon sobradamente enjuto,
lleg6 a Roma, reanudando luego, con
inauditas proezas y amorios, seguidos
casi siempre de las inevitables reyer-
tas y desafios, la borrascosa vida que,
hasta entonces, llevara en Zaragoza y
M adrid, aunque su viaje, verosimil-
mente, se debiera al légico y natural
deseo de perfeccionarse en su arte,
como reiteradamente manifesté afios
después, y de cuya estancia en Roma
s6lo pudo comprobarse su concurren-
cia al concurso de pintura convocado
por ta Real Academia de Bellas Artes
de Parma, concurso en el que se cla-
sific6 en segundo lugar.
Al retornar a Espafia, emprendié en
Zaragoza la pintura de los frescos de
la boveda del Coreto del templo de Nues-
tra Sefiora del Pilar, que si mucho tie-
nen de las vulgares y anodinas deco-
raciones de los fecundos cuanto ama-
nerados pintores de la décimoctava
centuria, la calida tonalidad de su
brillante colorido, el esfuerzo, que se
adivina, por lograr la por él tan an-
siada luminosidad de la composicién
—sin duda, inspirada en el arte de
Giambattista Tiépolo—,denotan la pre-
sencia de un artista dotado de positi-
vo talento, aunque de no clara y defi-
nida personalidad. Al igual que las
enormes pinturas murales con escenas
de la Vida de la Virgen, con figuras
de nobles y clasicas actitudes y espon-
tdnea ejecucién que por entonces rea-
liz6 en la Cartuja de Aula Dei, asi
como en las de humildes iglesias de
circunvecinos pueblos, cual Remolinos
y Muel, y en las que de su mano se
conservan procedentes de la capilla del
palacio que fué de los condes de So-
bradiel. Ellos constituyen la casi totali-
dad de la producciéon artistica de Goya
en el tiempo que permaneci6 en Zara-
goza a su regreso de Italia, empren-
diendo luego su retorno, ya definitivo,
a la Villa y Corte, donde reanud6 sus
viejas relaciones de amistad con |la
familia del que antafio fué su condiscipulo y maestro. -Familia de la que llegé
a formar parte en 25 de julio de 1773 por su matrimonié con Josefa, una de las
dos hermanas de Francisco Bayeu, a cuya decidida proteccion, sin duda, debiera
Goya los primeros encargos de cartones para tapices, que tanto contribuyeron al
desarrollo de su recia personalidad. Porque de cuantas obras realiz6 en la primera
etapa de su dilatada existencia, ninguna presenta, como los lienzos que integran
las series de cartones que, en el transcurso casi de dos decenios, ejecutara para
la Real Fabrica de Tapices, el primordial interés dejqgue paso a paso pue-
dan seguirse, cual eslabones que fueran de la misma cadena, los ininterrum -
pidos y sorprendentes progresos de su arte, pues sin sospecharlo siquiera, y
aunque protestara en ocasiones de su trabajo, por ellos desarroll6 sus porten-
tosas facultades y por ellos también, al adiestrarse necesariamente en lo que,
con certera frase, Beruete llamo6 "velocidad pictérica”, dominé su arte en el
sentido material de la palabra, y su acierto después estuvo no en dejarse llevar
de la facilidad adquirida, lo que irremisiblemente le hubiera llevado al amane-
ramiento, sino en trabajar siempre con igual esfuerzo, estudiando ante el na-
tural y corrigiendo sus maravillosas creaciones, en las que la facilidad no
es sino un medio para la realizacién de un fin.

En sus primeros cartones, como La caza del jabali y El cazador y los pe-
I'roS, se manifiesta clara la influencia que en Goya ejerciera
Francisco Bayeu, si bien ya en ellos se acusan las caracte-
risticas del estilo del genial pintor aragonés, que paulatina-



mente se fué independizando en La caza de la codorniz y EIl pescador de cafia,
tan contrario como era a supeditar a ajenos influjos los irrefrenables impul-
sos de su indémito caracter. Y si en un principio aceptara las sugerencias de
Francisco Bayeu, su innata rebeldia hizole prescindir de las falsas normas
y preceptos que imponia a sus seguidores el correcto aunque amanerado acade-
micismo de Antonio Rafael Mengs, para buscar en la Naturaleza, primero, y en
Velazquez, después, los principios basicos de su peculiar estilo y de su arte,
asicomo en los aplaudidos sainetes de D. Ramén de la Cruz los temas o asuntos
de los cartones para tapices, con escenas costumbristas del pueblo de Madrid. La
merienda, El baile a orillas del rio Manzanares, La rifia en la Venta Nueva, El
paseo de Andalucia o La maja y los embozados, El ciego de la guitarra y
El cacharrero, uno de los mas bellos lienzos que entregara Goya en la Fabrica
de Tapices, constituyen, sin duda, juntamente con El juego de pelota a pala y
El resguardo de tabacos, lo mas caracteristico de su produccién artistica en la
octava decena del siglo X V II11. En ellos abandona paulatinamente los calidos
tonos de sus primeros cartones por aquellos en que predomina la gama fria, tal
vez debido al influjo que en su arte ejerciera el estudio de las obras de Veldzquez,
al que, en gran parte, debe la maravillosa técnica de su pintura, de extraor-
dinaria fluidez, acuarelada casi, en agudo contraste con la excesiva masa de
color que utilizara en sus primeros cartones, de alegres tonalidades, perspecti-
vas de arboleda en otofio, celajes delicadamente matizados en blanco rosado
sobre el lejano horizonte, lienzos de rutilante brillantez de colorido y uniforme
luminosidad, que a partir de EI ciego de la guitarra, fué¢ abandonando, al
destacar claridades mientras que en oscura penumbra dejaba el resto de la
composicion, en la que la unidad acentuaba tanto en grupos como en el fond'o,
graduando términos y equilibrando masas. Mientras que en Las floreras, La
vendimia y EIl albafiil herido, ejecutados ya nombrado pintor del Rey, 'se
advierte, como certeramente indica Camoén Aznar, que vuelve a ser clara la
imprimacién, claras también las composiciones, a plena luz, sin contrastes,
sencillo el aparato escénico, revelandose una mayor concentracién en los asun-
tos y avance de técnica, cada vez mas fluida y efectista, simplificando los fon-
dos con algin &rbol desmedrado en montes y llanuras de apacible tonalidad,
en las que se advierte la influencia colorista de Giambattista Tiépolo y tam-
bién la que en ellos ejercieran los lienzos de Veladzquez.

Idéntica evolucién se advierte en las restantes composiciones de la pri-
mera etapa de la vida de Francisco de Goya y Lucientes. Pues si los retratos
de Carlos IV y Maria Luisa de Parma, siendo principes, y los de los Condes
de Miranda, entre otros, estadn totalmente inspirados en el arte de Antonio
Rafael Mengs, lo mismo que las pinturas religiosas que, por entonces, realizd,
como la Sagrada Familia y el Cristo crucificado — que le sirvié como discur-
so de recepcion al ser elegido Académico de mérito de la Real de Bellas Artes
de San Fernando—, lienzo totalmente desprovisto de espiritu y unciéon reli-
giosa, aunque como estudio del natural sorprenda por la justeza de su dibujo
y el acierto de su modelado, en la pintura de la media naranja y sus cuatro
pechinas de una de las b6vedas del templo de Nuestra Sefiora del Pilar, des-
arrollando el tema Regina Martirum, que tantos sinsabores y amarguras le
acarred, manifiéstase patente el barroquismo dieciochesco. Por el contrario, tanto
en los ciertamente poco afortunados retratos del Conde de Floridabiancay
de La familia del Infante D. Luis, como en el San Bernardino de Sena
predicando ante Alfonso V de Aragdn, que en competicién con los méas afa-
mados pintores de la Corte ejecuté para la iglesia conventual de San Fran-
cisco el Grande, con el que lograra su primer y sefialado triunfo, por afan
de originalidad, propusose, aunque sin lograrlo entonces, independizarse del
falso convencionalismo estético imperante, buscando en el tra-
dicional realismo de la pintura espafiola la esencia misma
de su arte, consiguiéndolo, en parte, en los deliciosos retratos
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En la pagina, anterior reproducimos uno de los
mas formidables y madrilefiisimos cuadros de
Goya: E| entierro de la sardina. —EN esta plana,
La maja vestida Yy uno de sus famosos Caprichos.

de la Duquesa de Osuna,
de la Marquesa de Pon-
tejos y de Dofla Maria
Rita de Barrenechea
Condesa del Carpio, asf
como también en su admi-
rable Autorretrato ante el
caballete y en la sugestiva
Familia de los Duques de
Osuna, hoy conservado en
el Museo del Prado. Si bien
el proceso evolutivo de su
formacién artistica culmina
—si se prescinde de los
cartones para tapices — en
los sorprendentes aunque
siempre ""'mal citados, mal
comprendidos y mal apre-
ciados” lienzos que por real
mandato ejecutara Goya
para la iglesia del convento
de Santa Ana, de Vallado-
lid, representando El tran-
sito de San José, San Ber-
nardo administrando el
bautismo a un caballero y
Santa Lutgarda arrodilla-
da ante un crucifijo, lienzos
que, juntamente con La des-
pedida de San Francisco
de Borja de su familia y
San Francisco de Borja y
el moribundo impenitente
que los Duques de Osuna
le encomendaran para deco-
rar la capilla de que eran
patronos en la catedral de
Valencia, marcan la -ma-
durez equilibrada de Goya como pintor religioso, como indicara Sanchez Cantén.

Nombrado a poco pintor de Cadmara, y cuando, al parecer, la vida en todo
le sonrefa, sobrevinole sUbitamente la terrible y cruel enfermedad, de la que
s6lo se conocian las consecuencias: la sordera, que, al privarle del oido y ais-
larle, por ello, del mundo exterior, determind el cambio trascendental de su
vida y de su arte, al sumirle en sus ideas e imaginaciones, proporcionandole
el forzado reposo, reflexién, sufrimiento, tristeza y pesimismo, merced a los
que su fantasia se exaltd, agigantandose su personalidad artistica como si la
perturbacién que le arrebaté un sentido le hubiese reanimado, en compensa-
ci6fi, sus potencias operatorias, cori las que en sus grabados juzgara, conde-
nandolos, los vicios y pasiones, las miserias y vanidades de la naturaleza
humana, despertdndose en él el genio que hasta entonces yaciera adormecido.

Convaleciente aun de tan cruel enfermedad, y superada apenas la intensa
crisis espiritual que experimentara su &nimo, ''para ocupar la imaginacién,
mortificada — decia Goya— en la consideracién de mis males”, reanuddé su
labor con ”la serie de cuadros de gabinete”, en la actualidad
conservados en la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Cuadros en los que pudo "hacer observaciones a que



regularmente no dan lugar las obras encargadas y en que el MVNDO
capricho y la imaginacién no tiene ensanches”. A esta serie

pertenecen EIl entierro de la sardina, La procesion de flage-

lantes, Capea en un pueblo y la enigmatica Escena de Inquisicién, empren-
diendo simultdneamente a la ejecucion de ios retratos griseos, que denominara
Beruete— de entre los que sobresalen los de La Tirana, La Duquesa de Alba,
Dofla Ladea Arias de Enriquez y el postumo de su cufiado Francisco Bayeu—,la
pintura de los casiignorados lienzos de la Santa Cueva de Céadiz y la admirable
serie de los Caprichos, en que tan acertadamente fustigaba las supersticiones,
vicios y pasiones de aquella sociedad frivola y banal, y que tanto contribuyeron a
enaltecer la figura del genial pintor aragonés, que, en agudo y singular con-
traste con la triste amargura que emana de sus Caprichos, ejecuté una de
sus mas famosas y personales creaciones, por entonces, al decorar al fresco la
popular ermita de San Antonio de la Florida, en cuya cUpula, abigarrada
de multitud de majos, mandlas y chisperos, de andrajosos y harapientos men-
digos y chicuelos, contemplan aténitos los milagros del santo, mientras que
en enjutas, muros e intradoses surgen las bellisimas figuras de femeniles
angelas, que la exuberante fantasia creadora del artista logré inmortalizar.
De igual manera que sus magicos pinceles inmortalizaron también a la Maja
vestida y a la Maja desnuda, simbolo perenne de la gracia picaresca y del
gentil donaire de la mujer madrilefia, al par que del arte mismo del pintor,
pues si la desnuda encarna el espiritu del rococéd, la vestida refleja plenamente
ya el impresionismo de la pintura actual.

Maravillosos retratos como los del General Llrrutia, el embajador fran-
cés Guillemardet y el vulgarmente conocido por el Hombre de gris, que iden-
tifican algunos con su hijo Xavier, asi como los de Moratin, Meléndez Valdés,
Cean Bermudez, Saavedra y Jovellanos, y los de la Marquesa de Santiago y
la de Lazan, juntamente con el de la célebre
cantante Lorenza Correa, precursores de los
que ejecritara afios después, sefialan su apo-
geo como retratista. Apogeo que culmina en el
portentoso retrato de la Condesa de Chinchoén
y en los de Carlos IV y Maria Luisa de Parma,
que galardonadndole le nombran su primer
pintor de C&mara, el cual, inspirdndose, sin
duda, en Las Meninas, de Velazquez, y pre-
vios bocetos o estudios del natural, ejecuta la
maravillosa Familia de Carlos IV, sorpren-
dente tanto por su innegable valor psicol6-
gico como por el virtuosismo de su técnica y
la rutilante brillantez del colorido.

La justa nombradla que como retratista al-

canzara, por entonces, Francisco de Goya,
pregénanla los lienzos en que influido, sin.
duda, por la pintura inglesa, represent6 al

Conde de Fernan-Nuafez ante un paisaje to-
talmente velazquefio, y al Marqués de San
Adrian con 'displicente y elegante apostura de
sefioril distincién. Asi como a la gentil Con-
desa de Haro, a Dofla Antonia Zarate y a la
fascinadora Dofla Isabel Cobos de Porcel.
Retratos éstos, como tantos otros, en los que se
sumergiéo Goya en las mas recénditas profun-
didades del alma humana, en su afanosa bus-
queda de lo psicolégico y espiritual que ge-
nialmente capta en principes y reyes, en aris-
tocratas, toreros y actrices, en politicos, lite-
ratos e intelectuales, que tan notorio como de-
cisivo influjo ejercieran, como en la evoluci6n
de las ideas politicas de la sociedad espafiola
y singularmente en las de Francisco de Goya.
Quien vi6o su triunfante y gloriosa carrera ofi-
cial truncada sUbitamente con la invasién de
las huestes napolednicas y la guerra de la
Independencia, que con certera frase el Conde
de Toreno Illamé "Levantamiento, guerra vy
revolucién de Espafia”, petes con ella desa-
parecia para siempre el mundo frivolo del
antiguo régimen de la vieja-Espafia, en el
que, hasta entonces, viviera Francisco de
Goya.

Su ferviente y sincero patriotismo, tantas
veces discutido y aun negado, fué exacerbado
ante los repetidos e incesantes ultrajes, ante
las crueldades indtiles de los invasores, no afrancesandose por ello, como lo
hicieran Moratin y Meléndez Valdés, sino que, por el contrario, identificado
ideolégicamente con los patriotas de las Cortes de Cadiz, renuncidjal codiciado
titulo de primer pintor de Cadmaray a sus pingiies emolumentos, al no reconocer
la supuesta legitimidad del Gobierno intruso, a algunos de cuyos ministros y
corifeos, como Miguel Romero y el canénigo Juan Antonio Llorente retraté
magistralmente, asi como a sus consuegros D. Martin de Goicoechea y Dofia
Juana Galarza, a los pequefiuelos Victor Guye, Pepito Costay a su nieto Ma-
rianito Goya. Si bien, légicamente obsesionado por los tragicos sucesos que perci-
bia en derredor, su casi total actividad artistica en el transcurso de los expre-
sados afios estuvo dedicada, alternando con la ejecucién de pequefios lienzos con
episodios de luchas, violaciones, fusilamientos y saqueos, a la realizacién de los
dibujos preparatorios de L0OS desastres de la guerra, de algunas de cuyas escenas
fué testigo presencial, y en las que con genial acierto interpret6 no supuestas con-
denaciones de la '"guerra” y de la feroz bestialidad de los adormecidos instin-
tos del "hombre”, sino las sangrientas vicisitudes de la heroica lucha que el
pueblo hispano sostuviera con viril tesé6n frente a las aguerridas tropas del
ejército invasor, cuyos excesos y Crueldades reflej6 en sus dibujos y grabados.

Finalizada la guerra, y en su deseo de perpetuar "las acciones mas he-
roicas de nuestra gloriosa insurreccién contra el tirano de Europa’, ejecutoé
por orden de la Regencia La carga de los Mamelucos el 2 de Mayo en la
Puerta del Sol y Los fusilamientos del 3 de Mayo en la Montafia del Prin-
cipe Pio, tragico nocturno en que el pueblo de Madrid — simbolizado en la

38

HISPANICO

La duquesa de Chinchon, por Goya.

figura del indomable y descamisado chispero que, en alto los
brazos, desafia a la muerte—, sucumbe ametrallado por el pelo-
tén de innominados soldados de las huestes napolednicas, y ya
en su trono el Monarca "deseado”, tras su prolongado cautiverio en Valencay,
confirmale su nombramiento de primer pintor de Camara, realizando entonces
los retratos de Fernando VIl y del Duque de San Carlos, del Duque de Osuna
y la Duquesa de Abrantes, con los que finaliza la extraordinaria y maravillosa
serie de retratos de '"Corte”, que con el del Conde de Floridabianca iniciara en
su ya lejana juventud, dando comienzo seguidamente, con sus admirables AU-
torretratos del Museo del Prado y de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, con el de Don José Luis Munarriz, inspirado en los del Greco,
los del grabador Rafael Esteve y el pintor Asensio Julid, la portentosa serie
en la que predomina el caracter intimo, familiar y burgués, genuina represen-
tacién de la sociedad espafiola de las primeras décadas del pasado siglo, tan
influida por los democréaticos principios de la Revolucién francesa.

La repetida lectura de la famosa "Carta histérica sobre el origen y pro-
greso de las corridas de toros en Espafia”, que publicara D. Nicolds Fernan-
dez de Moratin, sin duda sugeriria a Goya, ferviente y entusiasta admirador
de la fiesta nacional, el ilustrarla graficamente con los grabados de La Tau-
romaquia, en los que, conscientemente, sacrific6 proporciones y exactitudes
al dinamismo del movimiento, y que puso a la venta antes de iniciar la
ejecucién del lienzo representando a Santas Justa y Rufina, que le encomen-
dara el Cabildo de la catedral sevillana por mediacién de Cedn Bermudez.
Lienzo de calido y vibrante colorido, al que, sin embargo, el precedente del de
Murillo perjudicé notoriamente y que al par con el San Pedro arrepen-
tido y el San Pablo, con La oracién del huerto y La Gltima comuniéon de
San José de Calasanz que realizara para las Escuelas Pias de San Antén,

de M adrid, con sobria paleta de grises y tie-
rras, lienzos en los que ”"su sinceridad pict6-
rica muestra —como dijera Lain Entredigo—
un sentimiento religioso, violento, brusco, casi
feroz..., con la terrible y sincera vehemencia de
un disciplinante”, evidenciaron la profun-
da crisis religiosa y espiritualque, por entonces,
experimentara Goya a consecuencia, sin duda,
de los convulsivos acontecimientos de que fué
testigo, reavivdndose en él las dormidas aun-
que nunca olvidadas creencias que los suyos
le inculcaron en su ya remota juventud; pa-
leta de blancos y negros, de grises y tierras

con la que decoré las varias estancias de la
recién adquirida "Quinta del Sordo". Alu-
cinantes "pinturas negras” de expresionis-
mo desenfrenado y obsesionante visién, que,
sin lineas, sin masas, sin colores apenas,
producen indeleble impresién al contem-
plarlas, logrando <con ellas, indudable-
mente, su burlesco y deliberado propésito de

"epater les bourgeois”, espiritu que asimismo
anima la serie de grabados que titulara LOS
Disparates, también conocida por LOS Pro-

verbios, de tan dudosa y enigméatica inter-
pretacion.
Al declinar de su vida, agravadas sus do-

lencias y, tal vez, a consecuencia de la ldgica
reaccion absolutista que, merced a ia decisiva

intervencién de los " Cien mil hijos de San
Luis", pusiera fin a los "tres mal llamados
afios”, en los que, triunfante el liberalismo,

se implanté la Monarquia constitucional, im -
pulsarian a Goya, ferviente y exaltado libe-
ral, como algunos de sus dibujos demuestran,
a solicitar del Monarca su licencia para
trasladarse a Francia y tomar las aguas de

los bafios de Bagnéres y Plombiers, empren-
diendo, al concedérsela, su viaje a Paris y
Burdeos, donde se hallaban emigrados sus
viejos amigos Moratin, Silvela, Muguiro vy
el Marqués de San Adridn. Ciudad a la que
regresa definitivamente tras breve estancia

en la Villa y Corte, y en la que el "joven oc-
togenario”, sin descanso; ejecuta las litogra-
fias de los llamados Toros de Burdeos, las
casi cuarenta miniaturas sobre marfil, "mi-
niatura original que yo jamas he visto —deciale Goya a D. Joaquin Maria
Ferrer—, porque no esta hecha a puntos y cosas que mas se parecen a los pinceles
de Velazquez que a los de Mengs”, asi como los admirables retratos de Moratin,
Jacques Galos, Juan Bautista Muguiro y La lechera de Burdeos, lienzos
que por su impresionismo dirianse ejecutados por Cézanne o Van Gogh.
Dejé sin acabar la expresiva cabeza de D. José Pio de Molina, al sorpren-
derle la muerte, el 16 de abril de 1828, rodeado de su nieto Mariano y de fieles
y leales amigos, desapareciendo con él una de las mas preclaras figuras del
arte de todos los tiempos, de quien proféticamente pudo, con razén, decir el
poeta D. Manuel José Quintana:

... Si, vendra un dia;
vendra también, oh Goya, en que a tu nombre
el extranjero extatico se incline...

Y ese dia hace tiempo que vino ya. Los ocultos designios de la Providen-
cia hicieron posible que el genio del gran artista sacase a la pintura espafiola
del marasmo en que estaba sumergida.
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