ISABEL LA CATOLICA, cuadro
de autor desconocido, descu-
bierto Gltimamente en la ciu-
dad de Zamora, y que repre-
senta a Isabel | de Castilla.
Abajo :

FERNANDO EL CATOLICO
CON EL PRINCIPE DON JUAN

L libro del eminente critico vy

erudito Sanchez Cantén, mi

querido buen amigo y compa-

fiero de Academias, obra de

largo acopio y de pacientisimas
investigaciones. «Retratos de

Reyes», no se Umita a ser una

galeria de retratos de todos los reyes y reinas
de Espafia como las antiguas, que no se hacian
con intencién de parecido sino mas bien con
objetivos genealégicos o historieos, puesto
que en su estudio hay noticias de éstas para
cada reinado, ademas de las abundantisimas
referencias a los retratos de los monarcas,
desde los reflejados en el tosco plomo de los
sellos, que llegan a nosotros machacados por
lo blando del metal y por el uso y antiguedad

ISABEL LA CATOLICA CON
LA INFANTA DONA ISABEL,
fragmento de la tabla hispa-
no-flamenca procedente, al
igual que la que representa
a Fernando el Catélico, de
Santo Tomas de Avila y que
se conserva en el Museo del



CARLOS V EN MUHLBERG, fragmento del retrato ecuestre de Tiziano,

portrait soit ressemblant»; pero desde los artistas egipcios hasta los
pintores a que alude Pacheco, queda una enorme laguna. Después de
la caida del Imperio Romano y hasta el fin de la Edad Media, durante
los largos siglos obscuros, la iconografia no pudo brillar; pero ya en
los siglos X1V o XV empezamos a contemplar obras bellisimas como
la del sepulcro de Carlos el Noble, en Pamplona; el de Juan II, en
Miraflores y otras. En estos bustos es interesante recordar que una
exploracion técnica del caddver ha confirmado la autenticidad del
retrato hecho por el artista, como ha ocurrido con Enrique IV. Estas
coincidencias se dan también en las semblanzas escritas, de las que
abundan felicisimas en nuestra literatura, en nuestra historia y en
nuestro repertorio epistolar.

Conocido es el valor de estos retratos:los de cronica y documentos
medievales tienen una fuerza descriptiva que parece estarse viendo
al personaje; los de épocas muy posteriores, sobre todo los hechos
por mujeres hablando de otras, suelen ser de absoluta veracidad si
admiten que son bellas. Los retratados, por lo general, procuraron
elegir los mejores artistas de su época; a veces juega en esta eleccion
la suerte y otras los motivos politicos que inducen a los pintores a no
querer retratar a los reyes, lo cual no es culpa de éstos. De entre ellos
el mas afortunado es Felipe IV, que vivié en tiempo de grandes artis-
tas y pudo hacerse retratar por ellos.



LA EMPERATRIZ ISABEL, por Tiziano.

En cuanto a la discutida personalidad de Felipe Il, jcuéan interesante
lo que se lee en el libro de Cantén y qué efecto causaria en la ya no
joven y nada bella Maria Tudor el espléndido retrato de su futuro,
obra magistral de Tiziano! Del Rey se sabe que, al enfrentarse con
aquella real y afiosa fealdad, supo estar «muy galan» en las primeras
entrevistas. Suerte nuestra ha sido que, por la revolucién inglesa, tan
nefasta como todas para el patrimonio artistico de las naciones, este
retrato y el de Carlos V hayan vuelto a Espafia.

Siglos después tuve la fortuna de traer dos interesantes retratos:
uno del Emperador, copia del original perdido, asi como otro del Gran
Duque de Alba, que también traje, y uno de Felipe IV, original; todos,
ami juicio, pintados en Madrid.

Con la muerte de Carlos Il cierra la Casa de Austria su ciclo espa-
fiol —dice Canton —también para nuestra pintura. El gusto de aquellos
reyes por los buenos cuadros, su interés por que los retratasen los
mejores artistas, favorecieron el desarrollo pictdrico; el enlace entre
nuestra Monarquia histérica y nuestro arte queda de manifiesto una
vez méas; pero al llegar a Carlos IV se echara de menos el entretejido
de noticias de la familia reinante, por los amargos sucesos de la época,
mientras surge del apagado hogar de la gran escuela espafiola, aislada
Yrepentina, la viva llamarada del genio de Goya.

De la época contemporanea en que podemos dar fe de lo visto y
oido, recuerdo lo mucho que se hablo del retrato de la Reina Cristina
que habia de hacer Raimundo de Madrazo, de cdmo se intentdé y de

como no se llevo a efecto no sé por 13
qué, quedando solo el busto legado
por Ramoén de Errazu al Museo del Prado.
Entre los retratos de Alfonso XIII, bien
conocidos, hay uno de sus primeros afios,
ecuestre, de tipo velazquefio, pintado por
Ramon Casas, que creo haber visto Ultima-
mente en Barcelona. El Rey, dindmico, acti-
Vo y poco paciente, nunca fué buen modelo
ni podia serlo; las sesiones para €l tenian
que resultar siempre largas, por mucho que
quisiese abreviarlas el pintor; pero, ¢no ha-
brd ocurrido lo propio con otros soberanos
en las mismas circunstancias? A pesar de
ello se dejé retratar mucho. Yo fui instiga-
dor del proyectado retrato de Zuloaga, que
se comenz6 en Zumaya. Ni sali6 bien ni
hubo tiempo de repetirlo, y el famoso pin-
tor, mi tan buen amigo, me decia, siempre
que de esto se hablaba, que cualquier nota-
rio echa un borréon. Declaraba su idea de
poner la bandera espafiola desplegada en el
retrato a que alude Cantdén entre sus ob-
servaciones al maestro sobre los escollos
cromaticos de su proyecto audaz. Afios an-
tes, asisti muchas veces en La Granja a las
sesiones en que Sorolla retrataba al aire
libre, con uniforme de husar, al Rey. Si éste
no tuvo gran sensibilidad artistica, protegid
a las artes cuanto pudo, y en los principios
del patronato del Museo del Prado, siempre
dificiles, como los de toda Institucion que
comienza, nos presté gran ayuda, llegando
un dia, a ruego mio, a visitar los encamo-
nados, para darse cuenta del riesgo que

FELIPE II, fragmento del cuadro de Tiziano.



DONA ANA DE AUSTRIA, CUARTA ESPOSA DE FELIPE I,
por Sanchez Coello.

Arriba: FERNANDO, PRINCIPE DE ASTURIAS, DESPUES

FERNANDO VI, por Jean Rano Abajo: DONA MARIA

AMALIA DE SAJONIA, ESPOSA DE CARLOS IIl, REY
DE LAS DOS SICILIAS, por Louis Silvestre.

FELIPE 1V, por Veldzquez.

aquello representaba para los cuadros. El in-
terés del Rey ayudd mucho a conseguir los
créditos indispensables en tiempos de Parla-
mento y de leyes de contabilidad, que tanto
dificultaban cualquier determinacién rapida.
Este Museo, que en su esencia es una colec-
cion real, cuyos retratos son objeto de este li-
bro, ha sido la donacion artistica mas formida-
ble que se recuerda, hecha con harto perjuicio
del peculio particular de la Reina lIsabel II,
a quien se adjudicé su valor —casi treinta y
nueve millones de reales —en las operacio-
nes testamentarias.

Gracias a la magia del 6leo y los pinceles,
los reyes espafioles continGan viviendo su
milagro estético de inmortalidad plastica. Sus
nombres dindsticos van asociados a firmas
gloriosas de la gran pintura europea. El arte
y la historia se enlazan y se funden, en con-
tinuo entrecruce, por los brillantes y suaves
caminos de la ilustre pinacoteca, que se refle-
jan en las verdes acacias del sefiorial salén
del Prado madrilefio.

CARLOS IV, PRINCIPE DE ASTURIAS
por Antén Rafael Menga.

FELIPE V, por Hiacinthe Rigaud.

Arriba: CARLOS Il A LOS OCHO ANOS, por Jean Rane.
Abajo: DONA MARIA CRISTINA DE HABSBURGO, REINA
REGENTE DE ESPANA, por Raimundo Madrazo.



