RECURSOS ARTISTICOS DE SANCHEZ FERLOSIO
-~ EN «(ALFANHUI», '

Alfanhui (1) y El Jarama, las dos tnicas obras del novelista Sdn-
chez Ferlosio, sittian a este autor (junto a Cela, Delibes, A. M. Ma-
tute y Martin-Santos) entre los mejores novelistas espafioles apareci-
dos en Espafia después de la guerra civil.-

Estos dos titulcs corresponden a trabajos de muy distinta concep-
cién. Sin embargo, un andlisis de los elementos que intervinieron en
su creacién nos descubrirfa una gran semejanza entre los componen-
tes formales de ambos relatos; en Alfanhui como juego literario de
inspiracién mégica y en El Jarama oculto (lo poético) bajo la super-
ficie del «realismo objetivo» (2). La anéedota es minima en ambos
libros; en Alfanhui ocurren muchas cosas en diversos lugares, pero
todas insigniﬁcantes ; en El Jarama toda la accién es vulgar y limi-
tada tanto espaéial como temporalmente. Formalmente, en El Jarama
el movimiento circular en que se capta el constante fluir de los perso-
najes hace innecesario el uso de capitulos o partes; en Alfanhui, no-
vela lineal, la accién se divide en jornadas o pasos al igual que la
picaresca (de cuyo género participa entre otras cosas por la movili-
dad y cambio de perspectiva del pequefio personaje, asi como por la
falta de descripcién fisica del personaje).

La calidad literaria de Alfanhui radica esencialmente en la calidad
y variedad de los recursos artisticos usados por el autor. Este acer-
tado empleo de una gran serie de medios expresivos en este libro ha
Hevado a algin critico a calificarlo como un «ejercicio literario» (3)..

Estudiaremos en Alfanhui tres de los procedimientos mds caracte-
risticos del autor: eslabonamiento, imagen y color.

I. ESLABONAMIENTO

Los medios de enlace entre capitulos, acciones y personajes se llevan
a cabo mediante diversas formas de relacién. Las mds representativas
son: a) temporal; &) local, c) tematica.

(1) Todas las citas que en el trabajo se hagan se referirdn a: Industrias vy
andanzas de Alfanhui (Barcelona: Editorial Destino, 1951).

(2} «..honda y austera poesia que ilumina casi imperceptiblemente, pero
eficacisimamente, El Jarama», La novela espaiiola contempordnea, EuceENio G. DE
Nora, t. II, p. 304. «...poesia que Sdnchez Ferlosio integra sin artificialidad en
el realismo fictico de su novela», «Sobre el arte de Sdnchez Ferlosio: aspectos
de El Jarama», Epwarp RiLey, De Filologia, afio 1X, 1963, p. 221.

(3) «Tanto como Alfanhui es un prodigioso ejercicio literario basado en
la completa libertad de la fantasia», La novela espafiola contempordnea, E. DE
Nora. -
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Dentro de la primera categoria del adverbio realiza la unién entre
los capitulos II y III (segunda parte): «Oscurecian (II), «Ya de no-
che» (IIT); igual funcién desempefia el adverbio temporal al relacio-
nar el capitulo VII (primera parte), donde se nos cuenta que Alfanhui,
«se queddé dormidon y el IX, «Cuando desperté Alfanhui». La conti-
nuidad asociativa no viene siempre expresada entre el inmediato final
de una ‘parte y el principio de la siguiente. En el V (tercera parte)
la abucla le dice a su nieto que él buscard trabajo algin dia y los
dialogantes siguen hablando de otras cosas hasta el final del capi-
tulo; el VI nos descubre que «Pronto le encontré la abucla empleo».
A veces el verbo hace las veces del adverbio temporal, como sucede
en el VII (segunda parte), donde después de una larga noche de
incendio se nos traslada al capitulo siguiente, diciéndonos que «Ama-
necié por finn.
~ El contraste temporal es frecuente para enlazar capitulos, como,
por ejemplo, a la noche del IX (primera parte) le sigue el sol del X.
El cambio temporal puede ir acompafiado de oposicién mecinica como
la diferencia que observamos entre la quietud del final del XV (pri-
mera parte): «durmid... al abrigo de la noche» y el dinamismo del
XVI, «El tren de la madrugadan.

El cambio temporal puede efectuarse de una forma progresiva,
en el.final del VII (primera parte) «oscurecia» y en el VIII «la noche
habia caido totalmenten. ‘

En ¢l apartado b), donde se estudia el nexo local, una preposicién
de lugar pone en contacto el fin del II y el III (primera parte): «tu-
vieron que mandarlo de aprendiz con un maestro taxidermista» y
«En Guadalajara vivia el maestro disecador». Por contraste se enla-
zan el XVIII (primera parte), donde la accién transcurre en el campo,
y el I {segunda parte), donde se pasa a la ciudad, Madrid. Hay tam-
bién relaciones progresivas locales como en el X (tercera parte), en
el que se anuncia Palencia, y el XI, donde la accién transcurre en la
ciudad. La repeticién de una misma palabra puede servir en algunos
casos para marcar el nexo unitivo; como «llanura» entre el II y III
(rercera parte), y «tierra» entre el X y XI (tercera parte).

En la relaciéon tematica, correspondiente al tipo ¢), una idea o sen-
timiento puede servir para establecer la «liaison» entre partes de la ac-
cién. El capitulo XVII (primera parte) concluye con que Alfanhuf y
su maestro compusieron varios pajaros de adorno, y en el siguiente se
dice que «el maestro llamé un dia a Alfanhuf para darle el titulo de
oficial disecador». El VII (segunda parte) termina con el didlogo de
dos nifios, en el que uno pregunta: «—;Eres el caballero Zarambel?»,
y el siguiente se une al anterior con un tépico infantil: los bomberos,
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Son, a veces, las emociones las que unen partes diversas de la narra-
¢cién como se ve entre el final del XIII: «Pero el pijaro habia sido ma-
tado por un cazador, y por toda Guadalajara corria ya una voz de es-
candalo y espanto», y el XIV, «A las doce de la noche, Alfanhui y su
maestro fueron despertados por un murmullo de hombres airados que
venian en tropel calle arribax.

‘Aparte de las tres clases de relaciones mencionadas anteriormente
existe en Alfanhui un preciso ordenamiento de capitulos que sigue
una rigurosa estructuraciéon. En la segunda parte el capitulo I se cen-
tra en el personaje Zana, el I en Alfanhui y el III retine a ambos.
En la tercera parte encontramos otro caso de regulacién entre capi-
tulos: en el capitulo III los personajes van camino de Moraleda, el IV
nos presenta a la abuela en su casa de Moraleda, y en el V Alfanhu{
se une con su abuela en Moraleda.

Existe, pues, en Alfanhui un sistema de eslabonamiento que en-
laza cada una de las acciones de este libro y que nos descubre la
armoniosa estructuracién de la arquitectura de sus partes.

II. ImAGEN

El virtuosismo formal de Sidnchez Ferlosio radica fundamental-
mente en ¢l uso de la imagen. En Alfanhui la iinagen mas caracte-
ristica es aquella en que -intervienen animales, y segun la cnalidad
del primer término las dividimos en: a) persona-animal; b) natura-
leza-animal; ¢) animal-animal.

En el primer apartado se incluyen las comparaciones cuyo primer
término es un ser humano o acciones o emociones propias de la per-
sona. Asf, por ej-empld, Alfanhui tiene «los ojos amarillos como los
alcaravanes» (p. 19); a veces se animaliza el sonido como en el caso
de la nifia que «tenia la voz endeble, mohina y pequefia, como los
corderos de las montafias» (p. 139); también se compara un senti-
miento con un animal, como cuando se lee que el nifio estd triste,
«omo si tuviera en el pecho un nido de cornejas» (p. 62).

En el grupe naturaleza-animal la grandeza elemental del reino
mineral se equipara a la de los animales, como en el ejemplo si-
guiente: «La montafia es silenciosa y.resonante. Como el vientre de
la loba es su vientre, arisco y maternal. Esconde -sus manantiales en
los bosques como la loba sus tetas entre el pelo» (p. 134).

La luna, en este mundo fantasmagdérico, tipice del alma infantil,
juega un papel esencial: «Bajo la Tuna grande y luminosa de los
veranos que anda de lado; como una lechuza por un hilo que puebla
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de guifios la llanura» (p. 178) y las fuerzas misteriosas e incontrolables
de la naturaleza, portadoras de signos maléficos, se comparan a animales
de cualidades repugnantes: «la noche y la tormenta se echan encima
como un buitre» (p. 135).

Al aproximarse a-la ciudad —simbolo para el nifio de lo artificial,
malo y perverso—el cardcter primitivo y salvaje de los animales que
antes entraban en la imagen desaparece. Despectiva e irdnicamente
se dice del rfo Manzanares que «corria como una cucaracha». El color
negro del animal alude a la suciedad del rio.

En los similes donde las dos partes son animales se nota la ten-
dencia del autor por los animales pequefios, es decir, los que estdn
mds en consonancia con la tierna sicologfa del nifio. El espiritu obser-
vador de Alfanhui se refleja en este tipo de imagen, como cuando al
referirse a los lagartos dice que tienen unos «esqueletitos blancos con
la pelicula fina y transparente, como las camisas de las culebras» (p. 12),

y posteriormente nos dice de los gecos que «son. blancos y temblorosos
como pichones» (p. 100). '

Es indudable que existe en Alfanhui un ev1dente gusto por la
imagen, lo cual puede explicarse dentro del fenémeno literario con-
tempordnec como resultado de la supresion de la anécdota; ésta, a
su vez, se elimina a causa del subjetivismo, movimiento que valora la
impresién que en el sujeto produce la realidad objetiva (4).

Es interesante considerar en Alfanhui el estudio de las imdgenes
donde predominan clementos misteriosos, infantiles y populares.

Gusta Sdnchez Ferlosio del recreo del mundo arcano en la imagen.
El viento jugando con las sombras de los padjaros de un taxidermista
hace que éstos ejecuten «una danza de rigidos fantasmas de largas
y desgarbadas patas» (p. 38). A veces el motivo misterioso encierra
cierta calidez humana: «en el borde de la chlmenea ballaba el duende
saltibanqui de los rescoldos» (p. 74).

Los motivos infantiles impregnan todo el relato dotdndole de un
vitalismo y candor inigualables. El nifio, jugando en un trillo, va
«montado en aquella rueda de oro, comc en un tiovivo» (p. 79). Don
Zana haciendo chocolate «se meneaba como un. malabarista, como si
estuviera en el circo» (p. 87). La nieve, elerﬁento_ infantil en los cuen-
‘tos, sirve para establecer el siguiente simil: «Alfanhui sentia caer
sobre sus pestafias una lluvia de polvo que bajaba como una nevada
invisible» (p. 39). -

Lo popular, como lo misterioso € mfanml consntuye también una
exaltacwn de lo prlmltlvo antlguo puro Sanchez Ferlosio usa M-

(4) - Estas 1deaQ del . fenomeno -artistico contempordneo estdn tomadas del
profundo estudio de CarLos Bousoo, Teoria de la expreswn poética, Edito-
rlal Gredos, 4.2 edicién, Madrid, 1966.
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chos materiales populares, a veces, festivos: «Parecia que habian sido
echados al aire (los péjaros artificiales) los disfraces de carnaval o qué
habian lanzado pasquines desde un balcén» (p. 62) y en otras ocasio-
nes, tradicionales: «Como pufiados de trigo derramados sobre la pie-
dra, volvian del fuego las historiasn (p. 81).

 La imagen en Alfanhui aparece, pues, elaborada a base de anima-
les y temas misteriosos, -infantiles y populares. El predominio del ele-
menta animal se explica por constituir una parte esencial del diario
- vivir de Alfanhui Los seres de la naturaleza representan lo humilde
y clemental de donde el nifio aprende todo. El misterio, como recrea-
cion del alma infantil de Alfanhui, expresa la irracionalidad artistica
propia del mundo contémpordneo, y que se traduce en la imprecisidn
del mundo de sombras en que se mueve lo misterioso. La imagen le
sirve al autor para expresar el secreto mundo de la mente infantil
Lo infantil y popular representan también la exaltacién de lo irracio-
nal que en la mente del nifio corresponde a lo elemental, candorose
y virginal donde las propiedades de los scres y objetos se nos dan en
toda su sencillez. Los ojos del nifio le sirven a Sinchez Ferlosio para
una peculiar plastnacién de la realidad.

iI1. Coror

La cita biblica que preside el libro anuncia el clemento que va
a predominar en él: la luz. «La lampara del cuerpo es el ojo. Si
ojo es [impio, todo tu cuerpo serd luminoson. '

La lectura de Alfanhui cs placer para la vista por la policroma
descripcién que llena sus pdginas. Alfanhui, el nifio, es inocencia,
mirada tierna siempre preparada a recibir las mds variadas impresio-
nes del mundo animal, vegetal y fantdstico. Analizamoes a continua-
c¢ién la variedad eolorista de esta obra.

a) Blanco. Abunda conla implicacién de pureza que general-
mente lleva asociada este color: «A Alfanhui le gustaba més la de la
luna porque tenia la piel blanca como su luzn (p. 31); es el color que
mas valora, y asi io vemos atesorar la p'iedra de vetas que emitia luz
blanca, luminosa (p. 29), y en otra ocasién al entrar en la ciudad se
quita las alpargatas y se pone sus calcetines blancos. Este color es
también, en otra escala de valores, lo absoluto, lo eterno: «el reino
de lo blanco, donde se juntan los colores de todas las cosas», le dice
a Alfanhui su maestro antes de morir. .

b) Verde. Este color de la naturaleza ccupa un lugar destacado
en la escala valorativa del nifio. Los elementos de la naturaleza tienen
este color: «verde brillante y oscuro de las copas de los drbolesy (p- 142),
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y las gamas de este color se enriquecen en el episodio que nos presenta
al nifio trabajando con vegetales: «verde de lluvian, «verde de cuando
no Nueve», «verdes de sombra», «verdes de luz», «verdes de sol»,
«verdes de lunaw, «verdes de retama» (p. 186).

¢) Rojo. Aparece con muchas matizaciones: «rojizo de polve de
tejas» (p. 39) corresponde al color del limo del charco de una gotera;
«roja de pimentén o de corinto es la ceguera» (p. 128); «wojo escar-
lata» es el coche de los bomberos (p. 121}; «rojo casi negro» es a veces
el color de la sangre (p. 17); «ojo liquido como el vino de Burdeos
puede ser el color de la silla de cerezo» (p. 40), y el tronco de un
arbol puede ser «rojo cerezan (p. 142).

Los otros colores de la paleta de Sanchez Ferlosio son: azul, ne-
gro, morado, pardo, gris, crema, cormto lombarda, turquesa, grana,
bermejo, pirpura, oro y ocre.

d) Colorido. Casi todos los colores anteriormente mencionados se
componen de mis de un tono, pero existe una gran variedad de grados
y matices dados por combinaciones de varios de los colores enumera-
dos. El impresionismo de Sdnchez Ferlosio —al reflejar el perfil iluso-
rio de los objetos de una forma difuminada e imprecisa— se mani-
fiesta, por ejemplo, en la abundancia de descripcién de ocasos: «luz
entre carmin y escarlata» (p, 16); «morados y amarillos cafiavera-
les» (p. 36); «llamarada roja y amarilla» (p. 66).

Los colores formados por palabras compuestas aplicados a la natu-
raleza son muy numerosos. La nube ¢s rosa-valladolid (p. 52), las ma-
tas tienen un color verdinegro (p. 18¢9) y las barriguitas de los gecos
muertos tienen tornasoles verdiamarillos (p. 1o00). Las combinaciones
y variaciones son innumerables y su enumeracién serfa prolija.

Para la expresién de su mundo cromdtico Sinchez Ferlosio in-
cluso se sirve de los verbos: «azulear la noche» (p. 29), «amarillea el
espino» (p. 68), «la luna roja se fue blanqueando» (p. 33), «blanquea-
ban ya las rosas» (p. 142).

Sumariamente puede afirmarse que la calidad artistica de Alfanhui
radica, segtin hemos visto, en:

1. Armonia entre las partes y en el conjunto mediante una cui-
dada y estudiada organizacidn.

2. Gusto y variedad en el campo de la imagen con predominio
en los motivos animales, misteriosos, infantiles y populares.

3. Dominio del autor para reproducir las mds variadas sensacio-
nes Opticas y tonos cromaticos.—Jost ORTEGA-
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