
50 

Dedica «Fórmulas» a Hubble y Sinosiaín especialmente por sus contri­
buciones astronómicas, ya que permitieron que se comprobara la teoría 
del big bang cuya retombée es céntrica en Nueva inestabilidad10. Si pre­
dominan los conceptos científicos en los ensayos de los capítulos I-V, 
Sarduy baraja poesía y prosa de diversa índole en «Fórmulas». El texto 
numerado I de Feyerabend, que ya comentamos, es filosófico. III y VIII 
provienen de artículos científicos. III se refiere a la relatividad de Eins-
tein y la teoría del big bang; menciona a Hubble nuevamente. VIII es 
típico del lenguaje figurado del discurso científico que Sarduy examina 
en los capítulos anteriores de Nueva inestabilidad, en el caso de los 
«huecos negros», los personificados «'cadáveres' de estrellas» y la 
maqueta del «universo-iceberg», etc. (61). 

En II, la mitólogo Esnoul dictamina sobre la creencia de la India en la 
creación cíclica. Sarduy cita el Rig Veda (V), el texto de los Tres Reinos 
de China (VI), el de Lao Tseu (VII), Cien mil serpientes (IX), un texto 
del Irán preislámico (X) y otro israelita (XI), los cuales examinan el 
génesis universal por distintas vertientes. Aparecen Ra y Noun en IV, 
junto con la idea de la creación cósmica, pero surgen de fuentes muy 
distintas: El libro de los muertos y Egipto de las Guides bleus. Ra es el 
dios solar egipcio, asociado con la inmortalidad, y Noun el «Océano Pri­
mordial» del que fue creado y sobre el que navega Ra en su barca; son 
entes a los que aluden parcialmente los poemas XII, XIII y XIV P'an-
kou, Zourván y Yahwéh son los protagonistas de VI, X y XI, respectiva­
mente, sin que el punto de vista ecuménico sarduyano privilegie a ningu­
na de las tradiciones religiosas que incluye en «Fórmulas». 

Es serio el tono con el que presenta a las entidades divinas o semidivi-
nas en «Fórmulas para salir a la luz» (título que se refiere a la ilumina­
ción, purificación o luz fósil). Se opone al lúdico de De donde son los 
cantantes y Maitreya, novelas en las que Sarduy se mofa de las dos 
grandes figuras míticas del Occidente y del Oriente, Cristo y Buda. Este 
cambio de actitud en Nueva no significa que Sarduy nos imponga solu­
ciones autoritarias o que haya aceptado una religión establecida hacia el 
final de su vida, ya que en las viñetas epifánicas «El libro tibetano de 
los muertos», «Última postal para Emir» (Rodríguez Monegal) y «Carta 
de Lezama» (Lima) en El Cristo de la rué Jacob, la única vida eterna es 
la que proporciona la escritura. En consonancia con la óptica neobarroca 
sarduy ana, tampoco claudican a un logos los personajes agónicos por 
SIDA que buscan la diafanidad en Pájaros de la playau. 

10 Para la definición de retombée, término que Sarduy atribuye a Lacan (81), véanse 
Nueva inestabilidad 54nl y Barroco. 
" Sobre el SIDA y esta búsqueda, véase «Pájaros de la playa and Sarduy's Hidden 
Metaphor of lllness and Decay» de los Ulloa. 
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Cierra «Fórmulas» con poesía: XII-XVI contienen diagramas que imi­
tan a los científicos y fotos astronómicas que representan el tema de 
cada poema gráficamente. XII está encabezado por una esfera transfor­
mada en plano que evoca la universal -es un modelo o maqueta geomé­
trica que amplía Sarduy-; XIII, por dibujos del universo después del big 
bang, a los que hace eco el principio del poema; XIV, por el sol al que 
viaja el creyente; XV, por una onda, paralela a la oscilación del pensa­
miento; XVI, por vistas galácticas - la metafórica- «hélice de luz» con­
nota «galaxia' mediante vocablos que vienen del registro científico12. 

Sarduy concede a los mitos igual importancia que a la ciencia en 
Nueva inestabilidad, según hemos constatado. Tanto el mito como la 
ciencia ofrecen modos equivalentes de entender la realidad para Sarduy. 
Los textos míticos en «Fórmulas» ponen énfasis en que «un principio 
eterno -sea dios, absoluto impersonal...-» u otro ente (Esnoul 332, tradu­
cida en Nueva 58) crea el universo, y los de la cosmología actual, en la 
creación por medio de la explosión inicial del big bang. Sarduy da a 
entender que la ciencia es nuestro mito contemporáneo, nuestra cosmo­
gonía, al juntar polifónicamente textos científicos y míticos en «Fórmu­
las». De esa manera, incita al lector o a la lectora que sintetice por su 
cuenta distintas versiones de la realidad13. 

Alicia Rivero-Potter 
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