Eliot, Cernuda y Alberti:
la ciudad vacia

Para Derek Harris y Adolfo Sotelo, con amistad

Cuando Rafael Alberti en su libro Sobre los dngeles y Luis Cernuda en Un
tio, un amor, ambos publicados en 1929, presentaban los tépicos del hombre
vacio en el marco de la metrépolis moderna, estaban los dos poetas de la
generacion del 27 (también presente en Garcia Lorca: Poeta en Nueva York),
empleando unos lugares comunes que va desarrollé T.S. Eliot en The Waste
Land {1922) y The Hollow Men (1925). El poeta o el hombre, aparecia descri-
to como un mero cuerpo hueco, vacio de ideales espirituales producto de sus
crisis personales y existenciales, con un tremendo sentimiento de angustia y
desolacién interior e inserto dentro del ambiente de un nuevo espacio urba-
no: el de la ciudad moderna caracterizada como tierra estéril y muerta.

Estos tpicos que representan claramente la conciencia del malestar de
la época (la primera mitad del siglo XX), estin también presentes en los
poetas surrealistas franceses y, con anterioridad, en el fondo comiin de la
modernidad estética que desarroll6, por ejemplo, Charles Baudelaire en
sus Fleurs du Mal, donde aparecen ya esas nuevas relaciones del poeta con
la ciudad deshumanizada y alienante.

Algunos rasgos de estos temas hallan, sin embargo, su rafz mas profun-
da dentro de la tradicién occidental, remontandose por ejemplo al mito
del Santo Grial y la tierra estéril de la literatura medieval o el cuerpo
como templo o cuerpo deshabitado de la poesia barroca.

Hasta ahora los estudios criticos no afirmaban de forma tajante una
influencia directa y concreta de estos tépicos que desarrollé T.S. Eliot, en
Rafael Alberti y Luis Cernuda en el momento en que escribieron sus res-
pectivos libros, aunque si se ha remarcado el magisterio posterior que el
primero ejercié en Luis Cernuda.

El paralelismo entre los poetas en el empleo y caracterizacién del hombre
moderno como cuerpo vacio inmerso en la ciudad, es clara y coincidente,
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asf como el fondo comun que les influye v la situacién de crisis y desola-
cién existencial que les condiciona. Trabajos mias recientes —el del emi-
nente hispanista britanico Derek Harris (1989)'— han contribuido a clari-
ficar y sefalar una posible influencia directa de estos tdpicos eliotianos en
torno al hombre hueco en los poetas del veintisiete, sobre todo, en Luis
Cernuda, por una posible via francesa: el conocimiento de estos poetas de
la version francesa del poema The Hollow Men de T.S. Eliot realizada por
St. John Perse y publicada en la revista francesa Commerce, como muy
bien indica Derek Harris:

Cernuda, y seguramente otros, conocieron fragmentariamente por lo menos, el
poema de Eliot en la traduccién / adaptacion francesa de St. John Perse publicada en
Commerce, revista bien conocida en Espana. Guillen solfa llegar a las tertulias madri-
lefias con el tltimo niimero de la revista en la mano. Lo curioso es que en la traduc-
cién francesa no figura el titulo del poema, y asi no puede ser la fuente, directa por lo
menos, de la imagen del «hombre vacio». Pero desde luego no se puede descartar la
posibilidad de que el poema de Eliot se comentara en su totalidad en las tertulias a
base del interés despertado seguramente por la publicacién en Commerce.2.

Son numerosos y excelentes los estudios que sobre la influencia de la
poesia inglesa en Luis Cernuda se han realizado, sobre todo, atendiendo a
su exilio en el Reino Unido; entre Jos mas importantes trabajos destacan
los de Martinez Nadal, Derek Harris, Agustin Delgado, Philip Silver y
Brian Hughes3, coincidiendo todos en que el magisterio no es solamente
de indole poética, sino, también, critico y estético. Hay en Cernuda una
preocupacion por las lenguas y por la poesia de los escritores extranjeros;
al principio sinti¢ la atraccion por la lengua y literatura francesa: Baude-
laire, Rimbaud, Mallarmé, Reverdy, Gide o los poetas surrealistas; sin
embargo, es en su etapa madrilefia (1929-1936), cuando su interés aumen-
ta por las literaturas anglogerménicas?, motivacién que se acentuard en el
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exilio de Gran Bretafia, cuando recibe la influencia de la poesia inglesa de
forma mas directa, marcando, por ejemplo, el estilo poético de Invacacio-
nes y Las Nubes, libro que escribi6 y terminé en Glasgow, trabajando de
lector de espafiol en dicha universidad.

La influencia de la literatura anglosajona sera predominante desde
entonces, caracterizandose no sélo por las nuevas fuentes de inspiracién
sino, sobre todo, por nuevas formas de expresion: sufrird una sucesiva
relegacién de las técnicas e imagenes surrealistas basadas en la metéfora,
por el predominio de un estilo discursivo y la relevante importancia que el
ritmo y la cadencia adquieren en el poemas.

La toma de contacto con la poesfa inglesa coincide con su momento de
madurez y Cernuda adquiere asi, un tono mucho mas objetivo y dramati-
co; clertos temas e imdgenes reflejan la impresion que de poetas como
Browning, Yeats o Eliot, ejercieron sobre él.

Luis Cernuda sintié siempre una gran admiracién por T.S. Eliot, aun-
que después de la negativa del poeta angloamericane de publicar unos
poemas suyos en la prestigiosa editorial Faber & Faber, se refiriera siem-
pre a Mr. Eliot con tono adverso y burlén (relacién estudiada por Marti-
nez Nadal); sin embargo, el autor de The Waste Land ejercié un profundo
magisterio estético sobre el poeta sevillano, en la percepcién critica y con-
sideracién de la tradicién literariaé, por lo tanto, aunque no podemos ase-
gurar de forma tajante, un influjo temprano y directo de T.S. Eliot en Un
rio un amor (1929), tenemos los suficientes indicios para constatar dicho
bagaje literario: desde las indicaciones del propio poeta del veintisiete que
asegura haberlo leido de joven’, hasta el conocimiento y trasmision de los
tépicos eliotianos de los hombres vacios por via francesa como sefiald
Derek Harris.

T.S. Eliot y Luis Cernuda coinciden en la experiencia de atravesar una
etapa de crisis espiritual personal y de malestar frente a la nueva vida en
la ciudad que se traduce en una situacién existencial de aislamiento y
soledad, la quiebra de unos ideales o deseos, la sérdida experiencia de
vivir en la metrépolis moderna; en ambos se trasfigura un tono melancdli-
co con un trasfondo real y simbélico, sobre todo, en The Waste Land
(1922), donde se refleja una preocupacién por la naturaleza fragmentaria
del presente y la continuidad de una significativa tradicién pasada —cons-
tatable en las numerosas referencias y alusiones literarias y religiosas— el
trabajar con «un montén de imagenes rotas», ejemplo del caos del mundo
presente v de la incapacidad del poeta de aprehender la fugitiva realidad.
Estos sintomas y rasgos aparecen ya en poetas simbolistas y surrealistas
franceses. Es revelador que también ambos poetas tengan en comun la
admiraciéon por los clasicos: desde Dante a los metafisicos, llegando a
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Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud, Laforgue, etc (T.S. Eliot prestara especial
atencién a Tristan Corbiere v Jules Laforgue, de éste tltimo adquiere el
tono irénico-conversacional?).

En The Waste Land se reiteran los temas en torno al vacio interior, la
esterilidad de la civilizacién actual, la frustracion, el absurdo de la vida v
las relaciones humanas, la tensién entre vida y muerte, etc; dentro de un
espacio simbolico que es la ciudad con las convenciones sociales que opri-
men a los dos poetas v los retraen hacia la soledad vy exilio interior. Eliot
arremetio contra el vacio y las absurdas relaciones de la sociedad puritana
inglesa, Cernuda también se vio oprimido por la sociedad urbana de leyes
y convenciones cohibidoras de la libertad del individuo; por eso se ve la
ciudad como una tierra estéril, deshumanizada y vacia de ideales.

El tépico de la tierra baldia o muerta no es nuevo en la literatura; se
puede rastrear desde los escritos religiosos cristianos hasta antiguas leyen-
das. Cleanth Brooks (1968) estudié cémo T.S. Eliot se vio influido por el
libro de leyendas From Ritual to Romance de Jessiec Weston, ademas del
mito del Santo Grial de la literatura medieval®,

Estos poemas de T.S. Eliot coinciden con los poemas de Cernuda Un
rio, un amor v de Alberti Sobre los dngeles (ambos 1929), en ser libros de
experiencias de crisis y desamparo existencial, asomando el fondo tragico
de la vida humana con la ciudad como marco de sus vivencias: anonima-
io, pasividad paralizante, fealdad, oscuridad, deshumanizacién vy vaciedad
espiritual; nuestros poetas concuerdan en la expresion y en el empleo de
algunos simbolos que indican oquedad y angustia, en las imagenes de des-
truccién y desolacion que connotan pérdida, fin de una etapa y visiones
que sugieren destruccién de la vida y agonia: caida de sombras, ciudades
que se derrumban, mundo en escombros, cuerpos vacios, ahogados v
muertos, ciudades nebulosas e irreales, etc. Las obras representan una
biografia espiritual, drama interior de nostalgia y angustia por un mundo
perdido, disolucién personal y conflicto de fuerzas opuestas en una vision
pesimista de lo humano; pero también presentan, al final de sus libros,
una nota de resignacion interior o una leve esperanza —the hope only— ya
sea de fe, amor o un triste 4ngel superviviente y alicortado.

T.S. Eliot evolucionard hacia asideros morales afincados en el mito del
pasado o valores religiosos v mondrquicos del anglicanismo conservador,
mientras que Cernuda y Alberti militaran en el Partido Comunista, viendo
en la solidaridad v en la creencia de unos ideales, la salida a sus crisis
individuales con la afirmacién de su personalidad.

La influencia de Eliot en Cernuda y Alberti por via francesa, es una ver-
tiente a tener en cuenta, pero también los tres poetas pueden coincidir en
el tépico partiendo de una misma tradicién cultural que abarcaria desde

Siguiente :)



