«Asi hablo Prospero»

Nietzsche, Rodo y la modernidad
filosofica de Ariel

Un espacio arquitextual jerarquizado

Con frecuencia, la obra mas conocida de José Enrique Rodo (1871-1917)
ha sido calificada como ensayo. Por ende, no debe sorprendernos el hecho
de que la voz de Prospero haya sido identificada muchas veces con la del
autor de esta obra cumbre del modernismo literario uruguayo. Tales iden-
tificaciones que aun dominan el discurso critico sobre Ariel suelen pasar
por alto, sin embargo, la compleja estructura arquitextual' que caracteri-
za esta obra.

El primer y el Gltimo capitulo de Ariel constituyen una especie de marco
literario que a pesar de su extension reducida, en comparacion con el resto
de la obra, es de suma importancia para una comprension plena de este
libro. Efectivamente, los capitulos I y VIII sitdan el discurso de Préspero
en una «amplia sala de estudio»? dominada por el bronce de Ariel, sala
que —como se va a comprobar en el Gltimo capitulo— se ubica en una
gran ciudad de América Latina. Al formar un marco para la «accién» (lin-
giifstica) que se desarrolla, los dos capitulos proporcionan un fundamento
ficcional al discurso de Préspero que, en consecuencia, constituye ya el
segundo nivel arquitextual de Ariel. Dentro de este discurso se pueden loca-
lizar otres géneros que, situdndose ya en un tercer nivel, seran utilizados
por el Maestro para convencer, a lo largo de la Gltima tarde, a su publico.
Sélo en este tercer nivel —o sea, en el discurso de Préspero— sera posible
detectar y localizar los rasgos ensayisticos que tanta importancia han teni-
do en la historia de la recepcion de Ariel.
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Analizando sélo este tercer nivel arquitextual, es imposible no darse cuenta
de la gran variedad de elementos genéricos utilizados en este texto: ademas
de distintos tipos de ensayo (filosofico, literario, sociologico, etc.), el dis-
curso de Prospero, calcado a su vez de ciertos modelos de] discurso acadé-
mico rioplatense de la época’, maneja —para dar tan sélo algunos
ejemplos— el didlogo filoséfico, el cuento (con un fuerte sabor orientalista,
mas o menos convencional por aquel entonces), la parabola, el himno, el
discurso politico e incluso ciertos elementos dramaticos, que nos remiten
a la primera obra mencionada en el texto rodoniano, es decir, The Tempest,
de William Shakespeare. Esa variedad genérica, sin'embargo, no es hetero-
geneidad. Los géneros utilizados obedecen a una rigurosa funcionalidad in-
terna en el discurso de Prospero y se insertan en una estructura intratex-
tual y arquitextual fuertemente jerarquizada. El sistema de la retorica cla-
sica, magistralmente desarrollado en el discurso del orador «a quien solian
llamar Prospero» (3) posee una fuerza tal que facilmente hace olvidar tanto
las estrategias y la logica de su construccién como la presencia del marco
ficcional de este libro*. Ese marco, sin embargo, no es parergon segin la
concepcién kantiana, no es Beiwerk en un sentido puramente ornamental:
desde el segundo capitulo del libro hasta la primera frase del ultimo, inser-
ta el discurso del maestro en una estructuracion semiética ficcional. De
ahi también la relevancia de la primera frase del ultimo capitulo que, dan-
do fin a la parte oratoria y reintroduciendo implicitamente la figura de
un narrador literario, focaliza la dimensién filoséfico-literaria de Ariel: «Asi
hablo Prospero» (55) —frase que, como veremos, constituye el eje del pro-
yecto rodoniano de la modernidad literaria y filosofica en América Latina.

Los ojos del alma y la vision de América

Poco después de su publicacion en 1900, el Ariel de José Enrique Rodd
se convirtié —y no tan sélo a los ojos de la juventud de América a la que
el libro iba dedicado— en el evangelio de un nuevo americanismo, de una
nueva vision de América Latina, visién que presenta Prospero, el «viejo y
venerado maestro» (3), a sus jovenes discipulos en la dltima parte de su discurso:

¢No la veréis vosotros, la América que nosotros sonamos; hospitalaria para las co-
sas del espiritu, y no tan sélo para las muchedumbres que se amparen a ella; pensado-
ra, sin menoscabo de su aptitud para la accion; serena y firme a pesar de sus entu-
siasmos generosos; resplandeciente con el encanto de una seriedad temprana y suave,
como la que realza la expresion de un rostro infantil cuando en €l se revela, a través
de la gracia intacta que fulgura, el pensamiento inquieto que despierta?... —Pensad
en ella a lo menos, el honor de vuestra historia futura depende de que tengais cons-
tantemente ante los ojos del alma la visién de esa América regenerada, cerniéndose
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de lo alto sobre las realidades del presente, como en la nave gotica el vasto roseton
que arde en la luz sobre lo austero de los muros sombrios— (51).

En este pasaje, la metafora de la hospitalidad retne dos procesos histéri-
cos fundamentales para la comprensién del altimo tercio del siglo XIX:
la inmigracién masiva de europeas, sobre todo en el Cono Sur, y la crecien-
te internacionalizacién de la cultura y de las literaturas latinoamericanas.
Estos dos procesos forman el trasfonde —y la base— de la escritura rodo-
niana v del proyecto de una modernidad literaria vy filosofica propuesta
en las «pocas pero sustanciosas pdginas» (segun la feliz expresion de Cla-
rin’) de Ariel

La metafora topica de los «ojos del alma», ligada en la Politeia (533 d)
de Platén al pensamiento dialéctico, traslada la vision de Préspéro a un
espacio individual interior que ha recibido su modelacion en un cuento
incluido en el tercer capitulo de Ariel, es decir, en la segunda parte del
discurso del maestro dirigido a sus discipulos. Ese cuento del rey hospitala-
rio disefia una arquitectura compleja pero siempre centralizada, jerarquiza-
da, constituyendo no tan sélo «el simbolo de lo que debe ser nuestra alma»
(13) sino mas todavia una mise en abyme, un modéle réduit (Lévi-Strauss)
del libro entero®. La estructuracion misma de ese cuento debe mucho a
Jos misticos espaiioles y, sobre todo, a las Moradas del castille interior,
de Santa Teresa de Jesus. Desde su juventud, Rodoé se habia familiarizado
con la obra de la santa de Avila: una edicién de las Cartas de Santa Teresa
se cuenta entre los libros que el joven uruguayo poseia’. Ahora bien, en
las «moradas sestas», ademas, se habia utilizado, de manera especifica, la
metafora de los «ojos del alma» para preparar (al lector a) la unio mystica
con el Esposo anhelada:

Acaece estando e] alma descuidada de que se le ha de hacer esta merced, ni haber
jamds pensado merecerla, que siente cabe si a Jesucristo nuestro Sefior, aunque no
le ve ni con los ojos del cuerpo ni del alma. Esta llaman visién intelectual, no sé
yo por qué®.

Si la arquitectura del alcazar del rey hospitalario, en el cuento que evoca
Préspero «de un empolvado rincon de [suj memoria» (13), esta calcada de
la arquitectura del alma que modelan Las Moradas del Castillo intetior,
de la misma manera la vision de Ameérica, tal como la evoca el orador en
un contexto fuertemente sacralizado, se superpone a la unio mystica situa-
da en e! centro de la arquitectura teresiana. La visién de esta América so-
fiada, regenerada, «cerniéndose de lo alto sobre las realidades del presente,
como en la nave gotica el vasto rosetén que arde en la luz» (51), ejemplifica
el constante movimiento de de- y resacralizacién que caracteriza no sélo
el discurso de Prospero sino también el marco que transforma el «bronce
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