ANALISIS

Dos pequenos
«pastiches»
medievalistas
con la presencia
de la madre

Antonio Sa

El vinculo que supuestamente existe entre una hija adolescente
y su madre, un vinculo contractual basado en acuerdos que no se
verbalizan pero que cristalizan en unién inalienable, obliga a que
la madre apruebe todo lo que la hija pueda ofrecer. Asi formula-
da, esta suposicidn parece fuertemente impositiva. Y asi se mani-
fiesta en la relacién establecida en el poema Cangdo, uno de los
més conocidos de la obra poética de Eugénio de Andrade. La
palabra pertenece a la figura femenina: mientras borda un pafiue-
lo, una muchacha que cuenta las situaciones a las que tiene que
enfrentarse y le pregunta a su madre qué debe hacer, sin permitir
autonomia respecto a la voluntad de la madre. Tres veces aparece
la pregunta mae, dou-lho ou nao? [madre, se lo doy o no?]. Esta-
mos ante alguien cuyo modo de existir es dependiente del poder
materno. En esta interrelacién se insintia un tercer elemento
representado por un personaje masculino, un muchacho. Alguien
que sélo «llega»: en la brevedad de la cancién, su llegada no ha de
ser explicada porque actida como elemento mediador —y perturba-
dor- en la relacién de la madre y la hija. Para que la joven, voz
femenina interpelante, integre imaginariamente esa perturbacién,
debe pasar por la autorizacién de la madre. ;Qué ha de ofrecer
esta joven al muchacho? En primer lugar, algo que le pertenece,
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um cravo [un clavel]; después, el fruto de su trabajo, um lenco de
mdo [un pafiuelo]; y finalmente, su propia naturaleza humana o
coragio [el corazén]. Se supone que todos eso elementos sélo le
pertenecen condicionalmente, porque el vinculo que la une a la
madre asi lo determina para poder mantener la fidelidad, sin mar-
gen de traicidn, y ese topico —la traicidn a las referencias mater-
nas— define gran parte del universo en el que se mueve el poema.
Sin embargo, y sin que haya respuestas, en la dltima estrofa del
poema, el clavel y el padiuelo son ofrecidos al muchacho al mar-
gen de los designios maternos. Tanto el clavel como el maiiuelo,
mds alli de un valor literal, como inocentes objetos afectivos con-
tienen un alto valor simbélico: efimero, el clavel representa algo
que se tiene por naturaleza y es clara muestra de una realidad fisi-
ca impregnada de contenidos eréticos; el pafiuelo, objeto demora-
da y amorosamente elaborado por el tiempo, también es un sim-
bolo erético al que se afiade la maceracién afectiva del bordado.
En el punto élgido de este proceso, el corazén evidencia el mayor
valor de entrega afectiva. Dice el poema:

Tinha um cravo no meu balcao;
Veio um rapaz e pediu-mo
-mae, dou-lho ou nao?

Sentada, bordava um lengo de mao;
Veio um rapaz e pediu-mo
-mae, dou-lho ou nao?

Dei um cravo e dei um lengo,
S6 nao dei o coragao;

Mas se o rapaz mopedir
-mae, dou-lho ou nao?!

Da inicio a Primeiros Poemas, y Eugénio de Andrade lo selec-
ciona de entre los que constituyen su produccién inicial; data de

! «Tenia un clavel en mi balcén; / vino un muchacho y me lo pidié / madre, ¢se
lo doy 0 no? // Sentada, bordaba un pafiuelo; / vino un muchacho y me lo pidié
/ madre, ;se lo doy o no? // Le di un clavel y le di un paiiuelo, / no le di el cora-
z6n / pero si el muchacho me lo pidiese / madre, ¢se lo doy o no?».
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1942 y suele encontrarse en antologias de su obra. Sobre ¢l hizo el
poeta un pequefio comentario aclaratorio en la intervencién
«Palavras no Fundio», pubhcada en el volumen A sombra da
Memdria (1993). Y ahi aparece el siguiente pasaje: «es una cancién
escrita durante esas vacaciones a las que ya he aludido, a los quin-
ce o dieciséis afios: lo que no tiene de rural, lo tiene de medieval,
en claro homenaje a nuestros cancioneros.» De hecho, el titulo y
algunos aspectos estructurales del poema remiten a la morfologfa,
desde una acepcién genérica, de las cantigas de amigo de los Can-
cioneros medievales. Para empezar, el titulo Cangio. En el con-
texto literario de la primera mitad del siglo XX, el término evi-
dencia una composicién de caracteristicas ingenuamente reflexi-
vas, imbuida de raices populares que remite a la cantiga medieval.
En ese sentido en titulo seria apropiado, pero su valor semintico
marca un tipo de composicién banalmente vulgar, y ese no es el
tono pretendido. Busca la sencillez pura, sin vulgaridades, del que
no se excluye la sombra de una angustia primordial, la de la sepa-
racién, la de la inminente ruptura del abrazo materno.

Forman el poema tres estrofas con refrin o estribillo y, como
ya se ha dicho, presenta las caracteristicas comunes de la cantiga
de amigo. Una de ellas consiste en el uso del distico como forma
estrofica propia de la paralelistica, tipo estructuralmente fijo de la
poética gallego-portuguesa. Sin embargo, hay irregularidades: en
la tercera estrofa —un tristico, y no un distico—, que seria imposi-
ble en la paralelistica, seglin el preciso esquema de repeticiones
que lo caracteriza y por estar sometida a la elaborada composicién
musical. De cualquier modo, la construccién global del poema
busca la imitacién del paralelismo en la repeticidn de la idea de la
dadiva en las tres estrofas; y asimismo en la repeticién integral, en
los disticos, del verso veio um rapaz e pedin-mo que se sucede
—aunque con la alteracion en la tercera estrofa de mas se o rapaz
mo pedir— en un registro condicional que concuerda con el tono
que la joven da a su discurso y que responde a la posibilidad de
ser cortejada, precediendo a la curva entonacional interrogativa.
Yncluso hay rimas alternas con el diptongo nasal —Zo que recuer-
dan las rimas consonantes de la cantiga medieval.

Otra caracteristica comun consiste en el recurso del refrin, en
este caso formado por un solo verso, con el que termina cada
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estrofa, mae, dou-lho ou ndo?, el Gnico verso en el que se interpe-
la ala madre y que establece un didlogo que queda abierto. En este
sencillo verso recae la angustia de la decisién y la consecuente
ruptura de la dependencia exclusiva del amor materno.

Ademais de estos recursos alusivos, la complejidad del esquema
paralelistico se abandona en favor de una mayor ductilidad y de
una aproximacién a lo «popular» o a lo «rural», término usado
por el poeta, en un persistente 1mag1nar1o romantico que tiende a
aproximar los ritmos e las poéticas medievales de las tonadas y
formas populares. De este modo se crea una simbiosis en la que el
clavel y el pafiuelo son elementos de las poéticas y las narrativas
populares, como asimismo lo son el vocablo «rapaz» y la magia de
las triadas: tres estrofas para tres elementos que constituyen otros
tantos ofrecimientos.

En algunas cantigas de amigo se comprueba esta dependencia
ansiosa respecto a la voluntad materna. El trazo de esa dependen-
cia se manifiesta particularmente en el uso de expresiones como se
v0s prouguesse o se a vls prouguer, [si os place]. Es decir, la
muchacha se encontrard con el amigo y dard paso a la relacién
amorosa siempre y cuando la madre lo permita, se [he aprouver [si
lo aprueba). Puede manifestarse también por una peticién, un
ruego. Sirven de ejemplo los versos del trovador Afonso Mendes
de Besteiros, cuya actividad poética se sitda entre 1250 y 1275:
Mia madre, venho-vos rogar / como roga filha a senhor. La hija
empieza por «rogar», subraya asf la distancia que hay entre la que
tiene el poder, la «senhor», y la «filha» que debe obedecer y marca
una posicién jerdrquica claramente definida. Pero eso no le impi-
de, en la siguiente estrofa, censurar a la madre por no apiadarse
del sufrimiento del amigo: E sodes desmesurada, / que vos nio
gueredes doer. El epiteto «desmesurada» es muy insolente, equi-
vale a «injusta» o «nada razonable.» Y el paso siguiente serd des-
obedecer la voluntad de la madre: Vee-lo-¢i en, per béa fé. Por
tanto, independientemente de las imposiciones, la muchacha verd
al amigo v lo hard convencida (por la béa f¢é) de su amor.

En el poema de Eugénio de Andrade la independencia de la
muchacha no se hace tan evidente. Ademds, como ya se ha obser-
vado, no se trata de una peticién, sino de una pregunta. Y esta
duda sin respuesta en el poema queda claramente resuelta respec-
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to a los dos primeros objetos —dez um cravo y dei un lenco—, pero
se mantiene, y mds angustiosa, sobre el tercero de esos elementos,
el corazén, la entrega total. Esta duda, esta angustia, no se hace tan
evidente en las cantigas de amigo, donde el «contraro» entre
madre e hija se establece desde un sentido mds practico. En el
mejor de los casos, la hija ruega la autorizacién de la madre, sin
tenerla demasiado en cuenta; y por el contexto en el que esta con-
dicién se establece, la muchacha muestra una debilidad relativa,
aunque también con algin temor solucionable sin excesivo
esfuerzo, por percibir en la madre cierta connivencia o, en caso de
oposicién, por sentirse capaz de encontrar algiin modo mis o
menos subrepticio de salirse con la suya, y reduce a la madre a
mero estorbo respecto a las perspectivas amorosas. Estas son las
convenciones en las que se mueve y evoluciona la poesia trovado-
resca peninsular. Y sensible a su levedad y su luminosidad, Eugé-
nio de Andrade manifiesta en algunos textos en prosa su admira-
ci6n por los poetas de los Cancioneros.

Un aspecto decisivo consiste en el recurso a la convencién de
atribuir voz discursiva al personaje femenino. En los poemas
medievales la muchacha conmueve al amigo, y aqui, la inquieta
diddiva se ofrece al muchacho, forma recurrente en la poesia de
Andrade. Al tratarse de una poética homoerdtica, no es inadecua-
do aproximar la ansiosa vivencia de la muchacha, en la interrela-
cidén que establece con la madre y con el amigo, a la vivencia del
sujeto poético con las instancias materna y erdtica. Y mds si se
tiene en cuenta que este es el Unico poema de toda la obra de
Andrade elaborado segin este molde.

Es menos atrevida, y por tanto, mds préxima a la actitud recre-
ada en el poema de Eugénio de Andrade, incluso por la forma
interrogativa adoptada, la joven de una cantiga de Jodo Zorro,

juglar que debia de componer antes y durante los primeros afos
del reinado de D. Dinos (1279-1325):

— Cabelos, los meus cabelos,
el-rey m’enviou por elos!
Madre, que lhis farey?

— Filha, dade-os a el.rey.
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