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simplicidad, en tal grado que se confunde con la univocidad conceptual, con la singu-
laridad significativa, equivale a decir que la mentalidad popular capta lo monosémico.
Y lo que presenta complejidad y multiplicidad conceptuales, vale decir, lo culto, es
caracterizable por lo polisémico. Dicho de otra forma, el plano de la relacién sintagma-
tica reduce fa comprension al caricter lineal en su simplificacion significativa, por lo
cual lo popular se identifica con lo monosémico, y ¢l nivel de las relaciones asociativas
o. paradigmiticas exige cierta capacidad asociativa implicada en dichas relaciones en virtud
de la complejidad de la constelacién metaférica y simbélica, por lo cual lo culto viene
determinado por lo polisémico.

2. Poesia popular y poesia culta: notas distintivas

De la caracterizacién de lo popular y lo culto pasamos a la determinacién de las notas
caracteristicas de la expresion poética correspondiente.

La psicologia moderna ha evidenciado, al analizar el sentimiento estético, la distin-
cién entre dos factotes capitales, inmanente uno, y trascendente el otro, en la obra de
arte: un primer elemento, directo y objetivo —la realidad del objeto tal como se mani-
fiesta en si—, y un segundo elemento, indirecto y asociado —implicado al objeto, que
obedece a la proyeccién del sujeto sobre el objeto de caricter subjetivo, pero intima-
mente enlazado al objeto.

El sentimiento estético puede arrancar, por tanto, de cualquiera de esos dos elemen-
tos, aunque, en estricto rigor, la proyeccion subjetiva es el factor que posibilita, en su
rango elevado, el sentimiento artistico propiamente dicho. Ciertamente, esa duplicidad
de elementos, como apunta Rubert Candau, se puede experimentar en todo conoci-
miento sensible porque no todos los elementos objetivos, ni todos los elementos aso-
ctados son siempre elementos estéticos. *

El problema, pues, que se presenta, respecto a lo especifico del sentimiento estético,
se resuelve sefialando que el elemento diferenciador de lo artistico viene apuntado en
la primacia que se obsetva en la actitud emocional del sujeto, tanto frente a los elemen-
tos objetivos, como ante los asociativos, y esa especifica disposicidén animica, y como
tal relevante, es la que permite, en la percepcion asociativa, una interpretacién polisé-
mica o polivalente del objeto en cuestidn. Porque en las restantes percepciones asociati-
vas no artisticas hay una primacia de lo conceptual, sobre todo, en la actitud reflexivo-
intelectual del sujeto.

La contemplacion artistica, pues, se distingue de cualquier otra contemplacién, puesto
que ¢! sentimiento estético viene caractetizado en esa actitud predominantemente emo-
cional del sujeto, actitud que se muestra mucho mds sugerente, y en consecuencia, con
mayor evidencia, en el campo de las relaciones asociativas.

Ahora bien, no todos los sujetos estan dotados del poder que supone la contempla-
cién artistica en su profunda significacién. Una contemplacién artistica fundamentada

5 Cf. José M.® Rubert Candau, Diccionario manual de filosofia, Madrid, Edit. Bibliogrifica Espasiola, 1946,
. 87,
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en el factor objetivo de la obra de arte es distinta de la efectuada sobre el elemento
asociado. Hay, por consiguiente, una contemplacién artistica simple —la que descansa
solamente en el factor objetivo de la obra de arte— y una contemplacién artistica pro-
funda —que descansa basicamente en el factor asociado que efectiia el contemplador—.
La contemplacion radicada en el primer estadio —fase que no superan quienes carecen
de formacién intelectual o estético-reflexiva— caracteriza la percepcién popular, y la
que se fundamenta en lo asociativo —propia de los individuos dotados de un mayor
desarrollo intelectual— es propia de la percepcion culta.

Asi pues, el sentimiento estético fundamentado en lo asociativo arranca, indudable-
mente, del elemento objetivo; pero a diferencia de la percepcién popular —o si se pre-
fiere, de la percepcion lineal— que se queda en la sustentacion objetiva, la percepcién
culta trasciende los datos sensoriales puramente objetivos. La contemplacidén artistica,
proptamente dicha, arranca de los datos fenoménicos; sin embargo, los supera, al enla-
zarlos con la relacidn asociativa. Atendiendo, pues, al orden de la comprension tene-
mos aqui una prueba de la identificacién de lo popular y lo culto con lo lineal y lo
asociativo, respectivamente. Y esta evidencia nos servird, también, para determinar,
en su oportunidad, la primacia de lo monosémico y de la linealidad, asi como de lo
polisémico y de la asociatividad, que se opera en la poesia popular y en la culta, respec-
tivamente.

En muchos poemas, algunos de ellos escritos con intencion popular, como Bienavern-
turados los cimarrones, de Juan José Ayuso, pese a que esta escrito sobre la base de
materiales populares, el tratamiento, sin embargo, es culto, por lo cual se precisa del
juego asociativo para su comprension:

Liborio

—el hombre,

el pueblo—

Walt Whitman y Francisco

y Sisifo subiendo.

La cimara regresa.

Nameros invertidos.

(Desiderio Arias tenia razén

cuando Dofia Trina le escribié a las madres).

Ahora quiero decir que llegaste
hombre-mundo-ctiatura,

multiplicando a mil en cotidiano espejo.
Ahora quiero decir que llegaste una noche
con tu pan bajo el brazo,

y que dijo también el Sefior

que no sélo de pan

que no sélo de pan

que no sdlo de pan.®

¢Podria percibir quien sélo comprenda lo lineal o simplemente lo monosémico —lo
objetivo, lo directo, lo inmediato— el caricter asociativo del fragmento sefialado? Si
el término «espejo», del verso cotrespondiente, se traduce atendiendo al plano lineal

6 Publicado en El Nacional de Ahora, 6 de diciembre de 1970, p. 5-A.
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de la expresion, dicha palabra no tendtia sentido en su contexto. Es necesario interpre-
tarlo en sus relaciones implicitas, en su valor asociativo, apreciacién que sélo puede
realizarla quien posea la capacidad para formular relaciones asociativas, aparte, por su-
puesto, de estar familiarizado con el lenguaje po€tico. En todo el poema hay una serie
de tecnicismos estilisticos a2 los que no se puede dat por sabidos, ya que no son ficil-
mente captables por una mentalidad no ducha en asuntos literarios.

La estructura del signo lingiiistico es la misma en la lengua popular y en la culta:
varia la significacién con que la enriquece la dotacién simbélica o la carga metaférica.
la forma supera al contenido por las relaciones analogas de significante a sigmficado.
El lenguaje es depositario de un potencial complejo de significados plurivalences. Y
la incapacidad para establecer y descubrir las complejas asociaciones constituye un blo-
queo mental que impide dar el salto de¢ lo lineal a lo asociativo, de lo univoco a lo
multivoco.

En el orden de Ja expresion nos sive de ilustraadn el folklore poeuco. La poesia que
el pueblo crea, como la que suele entender y acepear, €5 aquella que comporta mayares
referencias de formas monovalentes y contenidos monosémicos, muy afin con su pecu-
liar estructura mental. La primacia de lo univoco, lineal o monosémico, se aprecia tanto
en la expresion como en la temirica, formal y conceptualmente. La poesia popular,
asi como la popularizante y muchas muestras de la culta popularizante, gozan del favor
del pueblo en virtud de la maliz de referencias significativas con seatidos predomiaan-
temente lineales y monosémicos.

Basta observar un muestrario del folklore poético tradicional para parar mientes en
que la monosemia y la linealidad describen y caractetizan a la poesia popular, ya que
hay en ella una primacia de referencias univocas sostenidas en una estructuracién basi-
camente lineal. En cambio, la poesia culta se distingue porque prevalecen en ella cazac-
teres asociativos y referencias polisémicas predominantes. La poesia popular se reconoce
por sus elementos univocos predominantes, y la poesia cultz, por sus elementos multi-
vocos, también predominantes.

Esta tesis no excluye la posibilidad de que coexistan, junto con los rasgos descritos
en ambos niveles expresivos, elementos polisémicos en la poesia popular, y monosémi-
cos en la culta. Pero la factualidad de tales posibilidades no es la norma en la lirica
folklorica. Es decir, la constatacidn de rasgos multivocos en la poesia popular constitu-
ye casi siempre una excepcion. La estructuracidn del sistema expresivo de la lirica folk-
I6rica tiene una particularidad especial. Veamos en qué consiste y en qué se diferencia
de Ja estructuracidn culta.

Dice Arnold Hauser que lo sugestivo de la equivocidad, desde el punto de visea artis-
tico, consiste en que en ella resuena un motivo desconocido e inadvertido, que se con-
vierte en fuente inagotable de incitaciones.” En efecto, ese «mouvo desconocidos, esa
especie de misterio, ese halo de enigma implicado en el abanico polisémico de la ex-
presién, es frecuentemente motor de creadoras incitaciones en la mente inquiciante
del hombre culto, en quien late un «eros platdnico», una curiostdad insaciable por des-
pejar lo incégnito, por revelar —aletheia— la parte velada del ruisterio poética, que

7 Cf. Introduccidn a la historia del arte, Madrd, Ediciones Guadarrama, 1969, p. 126.

( Anterior # Inicio Siguiente :)



