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en la visién de la naturaleza como un corpus regido exclusivamente por leyes que ha
impuesto el entendimiento. Ello ha sido posible en virtud de un cambio sustancial de
identidad: quien fuera intérprete del mundo, se ha transformado en hacedor de lo real.
El hombre del siglo XX se ve a si mismo como el suplente de Dios.

¢Pero qué clase de entendimiento es éste que le ha permitido al hombre adjudicarse
sin vacilaciones los atributos de un poder ilimitado? ¢Qué suelo nutrié esta creciente
incapacidad de discernir al otro como otto; esa tendencia a concebirlo todo como sub-
producto de una légica racional?

Al postular que la estructura de la naturaleza es matemitica, Galileo afirmaba, al
mismo tiempo, que el enigma de lo real es resoluble, ya que su indole coincide con
los recursos de que dispone la razdn para interpretarlo. La clave del espacio exterior
pasd, entonces, a estar en el espacio interior. Quien deseara saber como eran las cosas
que se veian, que mirara al ojo que las observaba. El siglo XVII asentd las bases de
una epistemologia a la que todavia estamos pagando tributo. Su tesis primordial, que
es, a la vez, la mias petulante de sus tesis, pretende que la 1égica del entendimiento
gobierne arbitrariamente la del mundo, y supone que la obsecuencia y el servilismo
de la naturaleza hacia el hombre seran infinitos. Se establece asi, entre las leyes de la
observacién y las que son inherentes a lo observado, un vinculo de dependencia en fa-
vor de las primeras: conocer significard dominar, saber querra decir estar en condicio-
nes de sojuzgar, y el progreso serd homologado a la pura explotacién. Desoida, y mas
que desoida, devastada, la Tierra es hoy un recepticulo de 6rdenes, el tetritorio de una
cadena de abusos monstruosos practicados en nombre de una concepcioén de la vida
que esconde, detras de sus eufemismos tecnocraticos, los impulsos de una sensibilidad
criminal, .

Cassiano Ricardo comprendié profundamente la médula de esa 1gica del avasalla-
miento que sitve de apoyo a la destruccion contemporanea de la vida. Vio, por ejem-
plo, hasta qué punto constituia una negacién radical del espacio exterior, de la realidad
de ese espacio. No se le ocultd nunca a Cassiano la insuficiencia epistemolégica y onto-
l6gica de los criterios causalistas que gobiernan nuestro sentido coman. Supo muy bien,
como subraya Filvia de Catvalho Lopes, «que no es asi como funcionan nuestras facul-
tades mentales y nuestra memoria. No es asi como retenemos o reproducimos de
memoria un paisaje. No es en el espacio plano ni en perspectiva, ni a lo largo de la
linea recta donde se ejercen la memoria y el proceso de creacion. Nuestra mente, y es Paul
Chauchard quien lo dice, nuestros mecanismos mentales no son lineales; la asociacién
de ideas no se produce linealmente, como se pensd, sino ‘‘multipolarmente’”, ya que
el tejido de la mente es una red de mallas, huecos, cruzamientos» ‘.

Consecuentemente, en un orden tedrico, con algunas ensefianzas esenciales del su-
rrealismo, la psicologia de la forma y la poesia concreta, Ricardo se empefié en el resca-
te de una dimension de la sensibilidad humana mis honda y decisiva que la propuesta
por la i6gica formal. Especialmente a partir de los afios 60, ese empefio alcanza a tradu-

9 Fiilvia de Carvalho Lopes, Dimensio Espaco, articulo publicado en el «Suplemento Literarior de O Esta-
do de Sao Paulo, S#z Pablo, 28 de julio de 1974.
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cirse en propuestas estéticas novedosas y bien meditadas. Una de ellas, sin duda funda-
mental: el /inosigno, que aparece por primera vez en Jeremias Sem-Chorar.

El linosigno reemplaza al verso, y rastreando su origen, Silva Ramos logta brindarnos
una interesante descripcion de su naturaleza. Para explicarse, el critico recurre a dos
ejemplos de Jeremaas: «Gagarin» y «Traslacién». El primero de los textos sugier¢ una
astronave que gira alrededor de la Tierra; el segundo, un ascenso al espacio. Pero la’
sugerencia no sdlo es verbal pues no sélo brota de lo que las palabras dicen, sino tam-
bién, y casi principalmente, de lo que las palabras Aacen. Veamos el texto de «Gagariny:

- la espera
fo etfera
Io ctpary
Ya ctlero
10 espem
o esiera
10 2rpera
lo esfera
tg espera
‘a eticra
. o espero
la esfera o espera o estera-
la espera lo asfera lo etnero
ta esfera lo espera - to esfero
la espera la esfern 1a espera
lc estera - la espera la esfera
ta,esperc 1o sslera la cipera
le esfora 13 espera la esfeca
la espero la osfara lo ¢spera
la esfera laespera  la esfera
la espero '3 eslar o espero
la esfero laasp laasfora
la espera fo espera
ia esfera la esfcra
|a wipera la espera
la esfera la ssfora
1a e1pera lo espera
fo esfera 4 esfero
r0 etpara
1a esfera
10 etpers
la eifera
lq esparc
lo esfera

Se trata, anota Silva Ramos, de dos poemas en forma de, o sea, de poemas-figuras, “‘carmi-
na-figurata’”. Pues bien, los poemas-figuras mas antiguos llegados hasta nosotros pertenecen a
Simias de Rodas pero ello no indica que sean de origen griego. Se supone que surgieron en
el Asia Menot o que vienen todavia de mis lejos, y que ingresaron al imperio griego con la in-
vasién de Ciro y la influencia otiental sobre la escuela de Alejandria. Entre los modernos, son
famosos los ejemplos de Apollinaire, Huidobro o Dylan Thomas. En el Brasil, el linosigno ricar-
diano tiene también predecesores en Fagundes Varela, Mario de Lima y Hermes Fontes. Sucede,
empero, que en los ejemplos griegos de métrica era observada, tratindose, pues, rigurosamente,
de versos; y esta tradicién fue, de modo general, respetada Pero hay también casos, como el
de Labirinto de Penbafiel (que es, a su vez, imitacién de c;emplos europeos) en el que el poema
no se compone de vetsos, siendo exclusivamente grafico. Se sumarfan a esos casos las constelacio-
nes de palabras (entre amplios claros) de Mallarmé, en la pionera leccién de Un Coup de Dés.
Son esos no-versos, para empezar, lo que Cassiano denomina, en su propia poesia, linosignos;
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y es evidente, por el anilisis de ‘‘Gagarin’’ o ‘‘Traslacién’’, donde la posicion de las palabras
es dictada por la forma del poema, que no se trata de versos. Hay, a partir de alli, una diferencia
de punto de vista: Cassiano dispone sus lineas en la pigina segn un criterio exclusivamente
grifico (y semintico), mientras que el verso, en su pureza, no es solamente grifico, sino que
obedece, en todo caso, a un ritmo auditivo, regular o no. Pues bien, el linosigno de Cassiano
se independiza, en su intencién, del ritmo auditivo, y eso lo caracteriza y diferencia.

La autonomia ganada pot el linosigno con respecto al ritmo auditivo, unida a la rele-
vancia que cobrd el aspecto grifico de la transmision del mensaje, fueron recursos me-
diante los cuales Cassiano tratd de reconquistar para la mirada, atributos hasta enton-
ces monopolizados por el oido. De hecho, ya las mismas raices teoldgicas de nuestra
cultura occidental resaltan la preponderancia de la palabra sobre la imagen. En oposi-
cién al dios que se ve (grecolatino) esta el dios que se oye (judeocristiano). Conste ade-
mis que, durante toda la Antigiiedad y la Edad Media, el dominio de la palabra esctita
fue patrimonio de minorias, hecho que, en lo que atafie a la transmisiéon del conoci-
miento, otorgd a la lectura efectuada en voz alta una funcién mediadora decisiva. Las
mayorias iletradas que desearan saber, debian oir. Y la inflexién de la voz de quien
leia tuvo una importancia primotdial en el modo de acceso al sentido de lo escrito por
parte de quien escuchaba. Las pausas, subrayadas por los signos de puntuacidén, dan
cuenta de la perfeccién alcanzada en el arte de leer con la voz.

La creacién de la imprenta, unida a la alfabetizacién creciente de las masas, fue mo-
dificando los hdbitos de lectura, al punto que leer terminé siendo una operacion solita-
ria y silenciosa. De este modo, se fue perdiendo lo que Julio Cortizar llamé <el senti-
miento oral de la literatura». Curiosamente, la preservacion histérica del verso, enten-
dido como estructura ritmica, atestigua la sobrevivencia de criterios de lectura tipica-
mente orales que, con el tiempo, fueron transformindose en un prictica cada vez mis
infrecuente. El linosigno de Cassiano trata de reflejar, precisamente, habitos de lectura
que son contemporaneos, es decir, una concepcion del modo de leer que es sobre todo
visual, y en la cual la funcidn expresiva del espacio grifico pasa a desempeiiar papeles
tradicionalmente cumplidos por la entonacién y la cadencia de la voz.

Por lo demis, la nuestra es una cultura que, en términos comunicacionales, ha vuel-
to a adjudicar a los ojos un caricter central. El mensaje hoy se dirige, ante todo, a la
mirada. La imagen ha atrebatado al lenguaje verbal todos sus viejos privilegios. Este
es, respecto de aquélla, complementario. Cabe decir, ¢n twl sentido, que el linosigno
refleja esa reversion de valores, la testimonia y la ejemplifica. De modo que con sus
nuevos recursos formales, Ricardo trazd, no cabe duda, una crénica lirica de las alterna-
tivas que hoy definen aspectos fundamentales de la relacion del hombre con la palabra.

Santiago Kovadloff
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